
 

מוֹ  - ליל חנייה שוֹ  ,מֵחֵלֶב נִימָה מוֹשֵךְ כְּ  דּוֹר שֶל נַפְּ

 אקי להב

 

 ליל חנייה

גֶדֶף  חוֹק, בְּּ שְֹּ בָרִים, בְּּ  לֵיל חֲנָיָה. בּקוֹל דְּּ

לָאכוֹת הוּא קָם, הִנֵה הִנוֹ   בַּהֲמֻלַת מְּ

דֵה הַקֶטֶל  נֵית פָנָיו שֶל שְֹּ נֵי עִיר נִבְּ מוֹ פְּ  כְּ

פָרֵשֹ  הִתְּ  הַמַחֲנֶה אֲשֶר דִּינוֹ בְּּ

יוֹת שוֹפֵךְ דַּם הָאָדָם וּמָגִנוֹ.  לִהְּ

 

נֵי עִיר הוּבֶיהָ -פְּ הִבְּ כָתָהּ וְּ חֶשְּ נֵית בְּּ  נִבְּ

עִסּוּקָהּ הָאָץ חוֹפֵז מִתָג אֶל תָג.  בְּּ

אוֹפֶיהָ  נֵי נַפָחֶיהָ וְּ  לֵיל חֲנָיָה. פְּ

טֶרֶם גָג. רָה בְּּ לוֹנֶיהָ שֶל חֶבְּ עֶגְּ  וְּ

נֵי הַ  חָב הָעָג.פְּ הַמֶרְּ  כוֹכָב הַקָם וְּ

 

כַיִם  לִיאִים עֲלֵי בִּרְּ בָרִים הַמַטְּ נֵי הַגְּ  פְּ

נֵי הַטַבָּח.  נֵי הַלֵץ. פְּ צָה וָנַעַל. פְּ  חֻלְּ

צֹהַב בַּהֲרוֹת הַקַיִץ,  דִיחָה בְּּ נֵי הַבְּּ  פְּ

גָז אוֹ עַל הַפָח   שֶמוֹשָבָהּ עַל הָאַרְּ

קֳדָהּ אֲגַן רָ  קָדְּ הֻפָךְ.וּלְּ  קִיעַ מְּ

 

מוֹרֶת רִאשוֹנָה, בֵּין חוֹף וָגֶבַע   מִתוֹךְ אַשְּ

חָמָה  אֶה הַמִלְּ אוֹם מַרְּ קָף פִתְּ  הָיָה נִשְּ

מוֹ הֲוַי צוֹעֵן, חֲבוּר יָתֵד וָחֶבֶל   כְּ

חֵרוּמָם  בּוֹ חֵירוּתם שֶל מַסָּעוֹת וְּ

עֵירֻמָם הַחֻקוֹת בְּּ  בּוֹ  הַכֵלִים וְּ

 

 

 

 



הַפָרוּעַ בּוֹ חִשֹוּפָ  אוֹמִי וְּ  הּ הַפִתְּ

הַזָרִים. דִידוּת בֵּין הָרַבִּים וְּ  שֶל הַבְּּ

רָאוּהָ. דֵי אָדָם בְּּ  בּוֹ הָרֵעוּת יְּ

שָרִים, רָה בֵּין אִיש וָאִיש אֶת הַקְּ יוֹת שוֹמְּ  לִהְּ

חָרִים. כִירוּת וּמִסְּ רֵי שְֹּ רֵף גִשְּ הִשָֹ  בְּּ

 

מַן, אֲשֶר  מוֹת הַזְּ לִיצַת סִיסְּ  -לֹא פֶרֶקבּוֹ מְּ

 ,--שִירָה בָּן יַעֲסֹק. חָלִילָה לוֹ 

בַר רַק הַזֶמֶר הַנָפוֹץ, שֶלֹּא דְּּ  עֵרֶך-וְּ

כִיַת לֹא שְֹּ לֹא-וְּ אֵן בִּמְּ דָה הוּא, יִשָֹ  חֶמְּ

בָעָיו הַחֲרִיפִים עַל חֲלִילוֹ. חַת צְּ  צִוְּ

 

דַבֵּר )בָּהּ הוּא פוֹתֵחַ(  עַל אַהֲבָה הוּא מְּ

רָ  עַל חוֹבָה וּקְּ  ב וָעֹל, הַכֹל בַּכֹל.וְּ

כָל דַקֻיוֹתֶיהָ   אֵין הוּא אוֹמֵר אֶת זֹאת בְּּ

קוֹל גָדוֹל  שֶל הַשִירָה, אֲבָל אוֹמֵר בְּּ

נֵי הַזוֹל. לִי חֲשָש מִפְּ לִי מֹרֶךְ לֵב וּבְּ  בְּּ

 

חָקִים רָקוּעַ,  לֵיל חֲנָיָה. לֵיל זֶמֶר, לֵיל שְּ

זוֹת, לֵיל אֵד  לָאכוֹת חוֹפְּ וָדִים.לֵיל רֹב מְּ  מִן הַדְּּ

עוּת רוּחַ   לֵיל שֶמוֹסֵךְ אֶת כִשוּפָהּ שֶל רְּ

דוּדִים לָכָה, לֵיל נְּ יָנָהּ שֶל מַמְּ בִנְּ  בְּּ

דוּדִים. הַגְּ  נִצָב פָרוּשֹ עַל הַיָחִיד וְּ

 

בָרִים הָאֵלֶה חָמָה. גַם צֶלֶם הַדְּּ  עֵת מִלְּ

רַת קוֹל זִמְּ מָהּ. לְּ מוֹן תוֹעָה-הָיָה צַלְּ  פִזְּ

מוֹ נִימָה מֵחֵלֶב, עוֹד כוּ הֵמָה, כְּ שְּ  יִמְּ

רוּעָה, דֶה זְּ שָֹ שוֹ שֶל דּוֹר, גַם בְּּ  נַפְּ

מֵי רָעָה. רָע, יְּ כֹר, לֹא רַק לְּ  לִזְּ

 

חָמָה. כָל זֶה גַם יַחַד לַב בַּמִלְּ  גַם זֶה נִשְּ

סַךְ בָּעָם מִלֵיל חַת אָבִיב נִמְּ מוֹ אִבְּ  כְּ

חָרִים. כָל זֶה מִתֵל וּמִ  דוֹת נַחַלוּמִשְּ  גְּ

שָב יֶה עוֹלֶה בִּיעָף, וְּ טָע בִּילֵל-יִהְּ  נִקְּ

אִיש נוֹפֵל. אִיש יוֹרֶה וְּ  שֶל אִיש זוֹנק וְּ
 

 

  



 

 ר ק ע

 יו של השיר.כָ בָ לפני שנצלול אל נְּ  כמה מלים

 המתאר את מלחמת העצמאות. חלקהוא אחד משירי "עיר היונה", ב "ליל חנייה"השיר 

, שנערך בשלהי מלחמת העצמאות, "מבצע יואב"ככל הנראה הרקע לכתיבת השיר הוא 

 הנגב הנצור.להדוף את הצבא המצרי ולשחרר את  במטרה ,1948בסתיו 

המבצע במערכה הראשונה על מתחם של אלתרמן עצמו השתתף בשלבים הראשונים 

 בו שירת ,. ערב המבצע קיבל גדוד המרגמותקרית גת של היום(צפון עיראק אל מנשיה )

ואפשר בסמוך לקיבוץ כפר מנחם, פקודה להתחפר מצפון ליעד, ם פשוט, גָ רַ כְּ מן אלתר

 לשער שהתמונה המתוארת בשיר הושפעה מחוויותיו מאותו לילה.

של זרם תודעה מעין היא ח(  –)בתים א של השיר בחלקו הראשון הסיטואציה השירית 

ואת  שעיניו רואותמתאר את מה . הדובר לקרב ותב הנמצא בתוך מחנה צבאי הנערךכ

לאחר זמן מה השיר נכתב לא בזמן אמיתי אלא ש ניכר בעליל עם זאתהגיגיו תוך כדי כך. 

משקיף התודעה של כעמדת מוצא את לכאורה המחבר בחר  ה.דָ בְּּ כשהחווייה כבר עוּ ,מעשה

 שני הבתים האחרוניםב .זאת כאמור בחלקו הראשון של השיר הנמצא בתוך המחנה.

מגלה את ואל העתיד בחזרה הסיטואציה משתנה. עמדת המוצא נסוגה  לעומת זאת,

מגלה את  מיקוד נוסף המשורר היושב בתל אביב, מהרהר וכותב בדיעבד על "מה שהיה".

עקבותיה של סיטואציה שירית זאת גם בשורת הפתיחה. זהו מבנה רווח בליריקה של 

 המשך.הרחבה בנעמוד על כך ב (2 אלתרמן.

שנים של  15ת", כ רוּבָּ חנייה, כוללים תקופה די ממושכת של "עוּ-של השיר לילתולדות חייו 

הספר "עיר היונה", הברווזון המכוער של יצירת אלתרמן, ההופך  תנומה נסיכית בין דפי

ן. לימים גאל את "ח-יודעי נחלתם של מעטים השיר לנגד עינינו לברבור. בתקופה זאת היה

 . מגוון ומפתיע.טורד מנוחהיפהפה, , לחן  (1 איר רוזנבלוםהשיר הלחן המיוחד במינו של י

ומאידך מתמודד איתו בחוכמה  ת הסד הקשוח של הריתמוס האלתרמנימדגיש א מחד הוא

ציג מחושף ומצניע לסירוגין את הברק של הטקסט, מעורר סימני שאלה תמטיים,  .ותושייה

עיצוב של , וסדר הופעתם של הבתים המושרים (מוצלחת -בחירה שנויה במחלוקת )לדעתי 

מטבע וגרר גל גדול של סקרנים לעיין בטקסט. לתהות על קנקנו. השיר כפזמון וכו', 

 .לים פרשניים, והוצעו כמה פתרונותהופשלו גם כמה שרוו הדברים

 אפשר לראות גם במאמר זה, אחד מהם.

 מה ביקשאחרי הטקסט וננסה להבין להלן נעקוב את שרוולינו, גם אנו נפשיל איפוא 

 .במאמר מספרי השורות ניתנו על ידי לצורך נוחיות הקריאה לנו. ומרהמשורר ל



 בית א'

גֶדֶף ( לֵ 1 חוֹק, בְּּ שְֹּ בָרִים, בְּּ  יל חֲנָיָה. בּקוֹל דְּּ

לָאכוֹת הוּא קָם, הִנֵה הִנוֹ ( 2  בַּהֲמֻלַת מְּ

דֵה הַקֶטֶל ( 3 נֵית פָנָיו שֶל שְֹּ נֵי עִיר נִבְּ מוֹ פְּ  כְּ

פָרֵשֹ הַמַחֲנֶה אֲשֶר דִּינוֹ ( 4 הִתְּ  בְּּ

יוֹת שוֹפֵךְ דַּם הָאָדָם וּמָגִנוֹ.( 5  לִהְּ

 רובדי-רבו תודעתי, תחביריעוגן  –הפתיחה: "ליל חנייה" 

וממשיך בתאור פיזי קצר בשורות  ה".יָ נָ יל חֲ ה: "לֵ אֶ רְּ מַ הבית פותח בכותרת כללית של הַ 

 יש מספר תפקידים. , ביחד עם המשכו של הבית,זה לפתיח. 1+2

אל נקודת זמן מסויימת  חזרה על שם השיר, מקפיצה את הקוראההמיקום בזמן. ראשית,  -

. ד ב ע י ד , בהמשך הבית מציג מראה מדומיין, כפי שהוא עולה בדעתו של הכותב .בעבר

שָ ת את התחושה הזאת אצל הקורא. רוֹ צְּ וֹ יהִנֵה הִנוֹ", הן הַ המלים "הוּא קָם.  ט, במקביל לַפְּ

את הסיטואציה השירית העמוקה, באחת אתה מבין תאור הקמתו של המחנה, העוסק ב

חַיֵה בתודעתו , נזכרבתל אביב משורר היושב בחדרו שעיקרההיסודית,  ליל חנייה , מְּ

ל חנייה" )כנושא המשפט( מוסרות לקורא כי לא רק המלים: "ליבו. והוגה מסויים ומהרהר 

והדובר  כמו "קם וניצב" למול עיניו  -בתודעתו של הדובר  המראההמחנה עצמו, אלא כל 

הרהור במה שהיה, המתבסס על מעגל תודעתי שכולו  . הבית פותחמודיענו: "הִנֵה הִנוֹ"

 הראשונים: א עד ח.מסתיים לאחר שמונת הבתים כפי שנראה זיכרון החווייה, ו

הבאים  הרבים כינוייםתחבירי ל-רפרנס נושאי שנית,  הביטוי "ליל חנייה" משמש גם -

השימוש כעוגן תחבירי, יחזור המחבר לצורך  "הוא"  =  ליל חנייה. .נאמר להלןב בעקבותיו.

 מדי פעם לתחילית: "ליל חנייה". 

משמעותם של יר, הקריאה מחייבת דיוק בהבנת גלל מורכבותו ותחכומו של השיצויין כי ב

 וכיו"ב(. כל טעות בזיהוי כזה , "בָּן" "הֵמָה", "זֶה""וֹ א", "בּהכינויים הרבים המשובצים בו )"הוּ

 יכולה לשבש את הבנת השיר.

על זרם  מהווה גם נקודת נחיתה מחשבתית על הפתיח "ליל חנייה",החזרה שלישית,  -

בסיומה של הפלגה אחת, מזכירה מנחיתה את הקורא בר. היא תודעה אסוציאטיבי של הדו

את המסגרת של הסיטואציה השירית, ובד  בכך לו על מה מדובר )"ליל חנייה"(, מטעימה

 זרם התודעה האסוציאטיבי הדובר על של הבאהלהפלגה  נקודת ההמראה בבד משמשת

 ומורכבות הטיעון.חיוני בגלל התחכום אבל הוא  המבנה קוטע לכאורה את השיר, שלו.

 דוכן של בקבוקי מים מינרליים, בצידו של מסלול מרתון. אלה פסקי זמן לנשימה.

משמעות השם "ליל חנייה", מקפלת מדובר בליל חנייה לא רק של הכוח הצבאי. רביעית,  -

 "ליל חנייה"עצמו מהווה מעין  )השיר( בתוכה גם את מטרתו הגדולה של השיר. הוא



משמעותו של "כל זה". המאבק על  פסק זמן קצר של הרהור,. תקומהבמאבק הכללי על ה

 , הכוחות הגנוזים שעליהם הוא מתבסס, מה מניע אותם וכו'.על התקומה

 

 :את המרכיבים הבאים תכוללהבסיסית  המבנה יחידת

 נקודת נחיתה/ המראה: "ליל חנייה" –א 

 תיאור פיזי –ב 

 (ציאטיבי, הגיג היסטוריוסופי/ פילוסופיואסדימויי, זרם תודעה הפלגה )על  –ג 

המחקה בכוונת  ,תבניתמעין בכאמור, השיר משתמש באמצעי זה מספר פעמים. מדובר 

היא בעת ש . ישותמכוון או מבלי משים, את אופייה הקופצני של התודעה  האנושית

אחת כל מסוגלת לעיין במחשבה חד ערוצית, ובעונה אחת, גם רב רובדית, אך גם ליניארית, 

פעם, ולכן, מחפה על כך במעבר תזזיתי ממחשבה למחשבה. מבנהו זה של השיר "ליל 

 מוסיפה לאותנטיות של השיר כמשקף זרם תודעה.העובדה  חנייה" נותן ביטוי לתכונה זאת.

 נשוב עתה לבית א' ונבין את הנאמר בו.

  1+2שורות 

גֶדֶ  חוֹק, בְּּ שְֹּ בָרִים, בְּּ  ף לֵיל חֲנָיָה. בּקוֹל דְּּ

לָאכוֹת הוּא קָם, הִנֵה הִנוֹ   בַּהֲמֻלַת מְּ

 

. הסביבהשל  ,קוליבעיקר במקרה זה תיאור פיזי, מהוות החל מ"בקול דברים", שורות אלה 

 עבודתם.רעשי ו מכל עבר הן מתארות את קולות החיילים הנשמעים

  3שורה 

דֵה הַקֶטֶל נֵית פָנָיו שֶל שְֹּ נֵי עִיר נִבְּ מוֹ פְּ  כְּ

הפעם בדימוי עסקינן. אסוציאטיבי של הדובר.  –שורה זו היא תחילתו של ההגיג התודעתי 

 ה הלילי )שדה הקטל העתידי(  לעיר חדשה הנבנית במהירות.חנמדמה את המ הדובר

  5+  4 ותשור

פָרֵשֹ הַמַחֲנֶה אֲשֶר דִּינוֹ  הִתְּ  בְּּ

יוֹת שוֹפֵךְ דַּם הָאָדָם וּמָגִנוֹ.   לִהְּ

פיתוח של ההגיג תחבירית, הוא מציג מבחינה של ההגיג מהשורה הקודמת. זהו המשכו 

הגיג המזכיר את הבעייתיות המוסרית המובנית  , ומבחינת התוכן התמטי מוסיף3שורה מ

שפך  מחייבתבכל כוח צבאי. מצד אחד הוא מגינו של האדם ומצד שני דרכו לעשות זאת 

המילים "שופך דם האדם" על פי הטקסט המקראי )בראשית פרק ט( "שופך דם האדם  דם.

 באדם דמו יישפך".



, ובעיקר המשך שניהאם יש כאן רמז פציפיסטי? במבט ראשון החשד עולה, אך עיון 

אם לדקדק, יש גם להבחין כי הדובר מדבר כאן מתוך . הדבר שלא כך יםמבהיר הקריאה 

יש אבק של הסתייגות טבעית, לאחר מעשה.  –כבבתים המסיימים סיטואציית המחנה. ולא 

 אך הדובר מבהיר כי "זה דינו של כוח צבאי".

של  אופיה המכליל, ולא אחרונה, של )בשיר זה( יש כאן הופעה ראשונהכפי שהזכרנו, 

דרכו לאסוף פרטים ולנסח כלל לגביהם,  דובר ובעקבותיה גם הפואטיקה שלו.תודעת ה

 לאתר משמעות גבוהה.

 בית ב'

נֵי עִיר (1 חֶ -פְּ נֵית בְּּ  יהָ בֶ הוּבְּ הִ וְּ  הּתָ כָ שְּ נִבְּ

עִסּוּקָהּ הָאָץ חוֹפֵז מִתָג אֶל תָג.( 2  בְּּ

אוֹפֶיהָ ( 3 נֵי נַפָחֶיהָ וְּ  לֵיל חֲנָיָה. פְּ

טֶרֶם גָג.( 4 רָה בְּּ לוֹנֶיהָ שֶל חֶבְּ עֶגְּ  וְּ

חָב הָעָג.( 5 הַמֶרְּ נֵי הַכוֹכָב הַקָם וְּ  פְּ

 הבית כולו מעצים את אופיו של השיר כזרם תודעה של המשורר הנמצא בתוככי המחנה

כאמור, גם כאן נבחין בשילוב בין תיאור  ., מהרהר ורושם את חוויותיומביט סביבו, בלילה

 פיזי להגיג מכליל.

 לעיר: חזרה והרחבה של דימוי המחנה 1+2שורה  

, שמטרתו הנחתת הריחוף התודעתי אל הנ"ל עוגןה –זהו כאמור "ליל חנייה". : 3שורה 

 המסגרת של הסיטואציה השירית. שימו לב לתהליך: 

 ה....חופז מתג אל תג..." יהבהוב... ו שיא מקומי של ריחוף תודעתי: " ...פני עיר -

 עגינה זמנית בסיטואצית המוצא: "... ליל חנייה ..." -

 המשך הריחוף התודעתי: "...פני נפחיה ואופיה ..."זינוק מחוּדש,  -

 

גם מכין אותנו לקטע  על תפקידו של ה"ליל חנייה" כאן, עמדנו לעיל. בין השאר הוא 

 בשורות הבאות. שיגיע מיד ,ההגיגי, המכליל

 

 : 3+4שורה 

אוֹפֶיהָ  נֵי נַפָחֶיהָ וְּ  לֵיל חֲנָיָה. פְּ

לוֹנֶיהָ שֶל חֶ  עֶגְּ טֶרֶם גָג.וְּ רָה בְּּ  בְּ

 

איננו המשורר איננו מראיין אותם, תיאור החיילים שגויסו זה עתה. עוסק הכתוב בתחילה 

כאשר  של כל אחד מהם.האפשרי הוא מביט ומהרהר בהם וחושב על הרקע דובר מפיהם, 



משלח אין מדובר בחיילים מקצועיים. יתר על כן: ברור שהוא מתחיל "לתת בהם סימנים", 

ךָ". מאפיין מכליל של החומר  ידם איננו מידע ספציפי, אלא תחליף אמנותי למילה "עַמְּ

, של נוספת, עמוקה ומהותית להבנת השירמשמעות על האנושי ממנו עשוי ליל חנייה זה. 

 בהסבר על המושג "רעות הרוח".בבית ח', להלן  ם "נפחיה ואופיה ועגלוניה" ראוהמושגי

 

רָה  טֶרֶם גָג ". "... שֶל חֶבְּ  בְּּ

מכליל אך  עוד סימן –בביטוי זה אלתרמן ממשיך את המשפט ונותן בחבורת החיילים שלנו 

 גם מסייג ומאפיין.

אך  ,חדשיםעולים אומנם היו  חלק מחיילי הגדוד של אלתרמןעל טיבו של אפיון זה.  נתעכב

עם ישראל שעדיין מדובר בהיסטוריוסופית. כללית יותר. היא במושג זה העיקרית הכוונה 

. 1948שנת הכל נמצא בתהליך בנייה. עדיין חסר. )המטונימי( הגג אין לו בית של ממש. 

והוא  שהמשורר מתאר "התקומה"תהליך מוטיב מרכזי בכל שירי עיר היונה. חלק ממדובר ב

עוד נאמר, כי המשמעות של "חברה  חנייתית".-ה"ליל ( בחוויתובהמשך יוֹ )כביטוּ ךְסָ מְּ נִ 

 גג" משתלבת בעקיפין גם במושג "רעות הרוח" שהמשורר יעשה בו שימוש להלן. בטרם

 

חָב הָעָג..": 5שורה  הַמֶרְּ נֵי הַכוֹכָב הַקָם וְּ  ".. פְּ

 

דיווח ישיר מתוך תודעת הדובר. אחד משיאי מהווה , הה מיוחדת ומלאת השראהשור

 שרעפיו. 

 למשמעות הנאמר כאן יש שלושה רבדים. נעמוד עליהם.

רובד א': אפשר לראות בשורה זאת תיאור פיזי של הזירה: כוכב ראשון )אשמורת ראשונה(, 

 ומישורי הנגב הצפוני.

ומבט מלמעלה,  התודעתית של הדובר, ם של התמונהוּזהרחקת הַ גם יש כאן רובד ב: 

על  , מרמזטיבם הפילוסופי וההיסטוריוסופי של הגיגי המשורראת הרקע ל ף ומכיןקֵ שַ מְּ הַ 

  .המשמעות "הגדולה" בעיניו, של האירועים שהוא צופה בהם

 ייצוג מטאפורי של התודעה המשוררית במילה "כוכב". גם  רובד ג': השורה מביאה

  גם יחד. : כל הרבדיםבעיני הפירוש הטוב ביותר

מן מרבה לנקוט באמצעי אלתר" טעון הבהרה. יתמשוררמטאפורה לתודעה המושג "כוכב כ

 הרי מספראת טיבו של השיר כזרם תודעה של הכותב.  רפלקציה המטעימהאמנותי זה, 

"הכוכב הרועד מחפש בגפרור/ את כדור העולם שלנו" )הרוח עם כל אחיותיה, דוגמאות: 

, עיר היונה(, או "פנס ואש כיריים" (3 "וירח עלינו הורם כמו נר" )"האסופי"כוכבים בחוץ(, 

ה יֵ שם( או "אחַ  (4 ובידו הפנס" )"קפיצת הלוליין", )"צלמי פנים", שם(, או "עינו במצחו

כולם מצרפים כתנא  , כוכבים בחוץ(  ועוד ועוד.(5 השיר הזר)ה", נָ בֶּ המנורה ושנית אכַ 



מקור אור )חלש! לא שמש!( המתפקד  - לאפיון השיר כזרם תודעה משוררי דמסייע

 כמטאפורה של תודעת המשורר הכותב, העד, המהרהר.

מעצימות את טיב ההרהורים של המשורר ותוכנם, המאפיין את חטיבת ככלל,  3-5שורות 

 עיר היונה ובמיוחד בפרק התקומה.

 'גבית 

 ם יִ כַ רְּ י בִּ לֵ ים עֲ יאִ לִ טְּ מַ ים הַ רִ בָ גְּ י הַ נֵ פְּ (1

 ח. בָּ טַ י הַ נֵ ץ. פְּ לֵ י הַ נֵ ל. פְּ עַ נַ ה וָ צָ לְּ חֻ (2

צֹהַב בַּ יחָ דִ בְּּ י הַ נֵ פְּ ( 3  ץ, יִ קַ ת הַ רוֹ הֲ ה בְּּ

 ח פָ ל הַ עַ  ז אוֹ גָ רְּ אַל הָ עַ  הּבָ שָ וֹ משֶ ( 4

 .ךְפָ הֻ מְּ  יעַ קִ ן רָ גַ אֲ  הּדָ קֳ דְּ קָ לְּ וּ( 5

 ת כולו ממשיך בתיאור מראות המחנה, בעיקר דמויות חיילים בפעילויות אופייניות.הבי

נֵי..". החוזרת על עצמהיש לציין במיוחד את התחילית  המילה מדמה את מבטו של : "פְּ

רדה בין תיאור גם כאן יש הטעמה של ההפהדובר המשייט על פני העצמים הסובבים אותו. 

המציאות הפיזית, ורק הדברים, מזכיר לקורא כי הוא מתאר כאן את פני  פיזי להגיג. הדובר

 אחר כך ייתן בה את משמעותה, באמצעות תיאור הגיגי הדובר.

 

  3-5שורות 

נֵי צֹהַב בַּהֲרוֹת הַקַיִץ,  ".. פְּ דִיחָה בְּּ  הַבְּּ

גָז אוֹ עַל הַפָח   שֶמוֹשָבָהּ עַל הָאַרְּ

הֻפָךְ.  קֳדָהּ אֲגַן רָקִיעַ מְּ קָדְּ  .."וּלְּ

 

שורות אלה מכניסות חידוש. מעוררות קושי פרשני מסויים. ננסה לפרק את המוקש 

י", הפיזי נֵ תחת ה"פְּ קורית. בזהירות. השורות משלבות נופך לירי עתיר הזרה מעניינת ומ

והיא  .. על הארגזמושבה "בדיחה" שלפתע ישות מופשטת: אלתרמן מתאר  ,לכאורה

פרסום "עיר שבעת  ,)הזרה( יש כאן יסוד סימבוליסטי מובהק. וכו' חובשת אגן רקיע מהופך 

, התקפת נתן זך ""התיישנות , הוא כבר על סףכבר איננו חדש לקוראי אלתרמן היונה"

ל תשומת לב הקורא. הוא משיכה שהיינו: , )ההזרה( משיג מיד את מטרתואפקט זה . בפתח

האם כוונתו ערוצים נסתרים לקליטת רעיונות חדשים ובלתי שגרתיים.  נדרך, נפתחים בו

עדי ראייה תיארו את  לתאר כאן חייל שמראהו משעשע? אולי את עצמו?של הדובר 

עיון מעמיק מפתה, אך לא הייתי מסתפק בפירוש כזה.  אלתרמן כחייל שמראהו מרושל.

אצל אלתרמן כאוטי של המציאות, שאותו מייצגת  –יותר מאבחן כאן את היסוד הדמוני 

, יכול להוות מבשר מקדים של יסוד זה. 2גם ה"לץ" משורה בדרך כלל הבדיחה או הצחוק. 



תר על כן, נראה שהוא . יבמחנה הצבאי בטרם קרבגם את היסוד הזה זיהה  נראה שהדובר

יתכן שהוא לא  כך קומפקטי ודחוס.-מחשיב את היסוד הזה, אם טרח לתת לו ייצוג בשיר כל

 בלתי חשוב. 

, ב"עיר היונה" מקבל ביטוי אצל אלתרמן בהרחבה כאוטי-הדמונייצויין שבמאמר מוסגר, 

)כחוט השני, עיר היונה(, או ב"שבחי  (6 למשל בשלושת שירי הגוזמאות של רבה בר בר חנה

שירים על ")שם, שם( או ב "שיר הייןב"קלות הדעת" )שיר עשרה אחים, עיר היונה(, או 

  )עיר היונה( ועוד. "רעות הרוח

 סגור סוגריים.

 

הבלחה  כי יש בה , נוסיף ונרשום לפנינואחרון חביב לעניין ה"בדיחה המנומשת" שלנו

 רוח", עליו נרחיב להלן.הרעות "מוקדמת וחשובה של יסוד 

 

 'בית ד

 ע בַ גֶ ף וָ ין חוֹ ה, בֵּ נָ אשוֹ ת רִ רֶ מוֹ שְּ אַ ךְוֹ תמִ ( 1

 ה מָ חָ לְּ מִ ה הַ אֶ רְּ ם מַ אוֹ תְּ ף פִ קָ שְּ ה נִ יָ הָ ( 2

 ל בֶ חֶ ד וָ תֵ ר יָ בוּן, חֲ עֵ י צוֹ וַ הֲ  מוֹ כְּ ( 3

 םמָ רוּחֵ ת וְּ עוֹ סָּ ל מַ תם שֶ ירוּחֵ  וֹ בּ( 4

עֵירֻמָםבּוֹ  הַכֵלִים ( 5 הַחֻקוֹת בְּּ  וְּ

: "בין חוף וגבע"מרחב )מיקום בבעיקר הבית נותן לראשונה נקודת זמן )אשמורת ראשונה( ו

 (1,2,3)שורות  מתיאור הפרטיםבהדרגה חורג שוב ( ו, דרומית לקיבוץ גתהשפלה הפנימית

פתאום . "מראה המלחמה" נשקף (4,5)שורות  מהורהרים אסוציאטיבית אל סיכומי ביניים

צוען"( על אוהליו יתדותיו הווי כמו "הווי צוען, חבור יתד וחבל" מעין מחנה של נוודים )"

מכאן אל מראות שאלתרמן הכיר היטב מילדותו ונדודי משפחתו במזרח אירופה. וחבליו. 

בת הבית( ית" )עזרוּצבאי שמאפיינת אותו "חֵ )מהמילה "צועני"( ן" עֵ מאפייניו של מחנה "צוֹ 

 . 4בשורה  – ם" )צבאי(רוּו"חֵ 

עֵירֻמָם".  . 5, בשורה ומכאן אל מאפיינים נוספים הַחֻקוֹת בְּּ  תייחסרמן מתאל"בּוֹ  הַכֵלִים וְּ

את כל המחלצות מהאדם כאן לפשטות האכזרית של חוקי ומוסר המלחמה, הפושטים 

. כל הכלים הפיסיים והחברתיים משתעבדים לכורח של הנורמות התרבותיות והסלסולים

 ההיתר .של אויב וידידוסכמטיים, אפילו פשטניים, לנצח במלחמה. יש תחומים ברורים 

 וכו'. להרוג ללא משפט

מטאמורפוזה על פי אלתרמן, של הכלים והחוקות לעת לגיטימציה של הכדאי לשים לב ל

הדובר שלו רק מהרהר בכך. וליתר דיוק  מלחמה. אלתרמן איננו מבקר ואיננו מגנה זאת.



הוא ירחיב בעניין  (7 בשיר השכן "ליל תמורה"" את ההרהור על כך בתוך הסיטואציה. ךְסֵ "מוֹ 

 זה, ויראה בכך הכרח לא יגונה.

 

 'בית ה

 עַ רוּפָ הַ וְּ י מִ אוֹ תְּ פִ הַ  הּפָ וּשֹ חִ  וֹ בּ (1

 ים.רִ זָ הַ ים וְּ בִּ רַ ין הָ ת בֵּ ידוּדִ בְּּ ל הַ שֶ  (2

 .הָ אוּרָ ם בְּּ דָ י אָדֵ ת יְּ עוּרֵ הָ  וֹ בּ (3

 ים,רִ שָ קְּ יש אֶת הַ אִ יש וָ ין אִ ה בֵּ רָ מְּ ת שוֹ יוֹ הְּ לִ  (4

 ים.רִ חָ סְּ מִ ת וּירוּכִ י שְֹּ רֵ שְּ ף גִ רֵ שָֹ הִ בְּּ  (5

"בּוֹ"  האנאפורי.בעל הנופך "בּוֹ" שכו הישיר של הבית הקודם, כמוטעם ע"י הַ בית זה הוא המ

 = במראה המלחמה שנשקף לפתע... והמשורר מתארו עתה באוזנינו וכו'.

 כאן עלי להמליץ לקורא להדק חגורות, שכן לאחר כמה ניתורי חימום, ההגיג האלתרמני

בתים תמימים.  3טיסה ארוכה יותר, שאורכה הפעם יהיה  תופס תאוצה. הוא עומד לערוך 

עוגן תחבירי ארעי. הוא יזכיר לנו  ,האנאפורי הכינוי, במהלך טיסה זאת ישמש לנו ה"בּוֹ"

בתים אלה יגיע העוגן  3מדי פעם את הסיטואציה המקורית: "ליל חנייה". רק בתום 

 במלים: "ליל חנייה". , התודעתי,האמיתי

 נשוב לבית ה', אם כן.

המלחמתית.  ההגיג נמשך. הדובר מהרהר בבית זה במאפיינים חברתיים של המטאמורפוזה

 במאפיינים האישיים של היחסים בין אדם לחברו.

הַזָרִים..."1+2שוות  דִידוּת בֵּין הָרַבִּים וְּ הַפָרוּעַ/ שֶל הַבְּּ אוֹמִי וְּ  : " ...בּוֹ חִשֹוּפָהּ הַפִתְּ

ואולי רק בו. זהו מוטיב אלתרמני , הבדידות בין הרבים והזרים, ממש נוגעת בכותב עצמו

שאר גם אצל  )הבדידות( הדבר שכך א, עוד מימי כוכבים בחוץ. הניחושותיק, מקדמת דנ

, הוא כבר חלקו של הקורא. ואולי של שניהם כאחד. כל האפשרויות נמסכות החיילים

 בשורה זאת.

 

 :   3-5שורות 

רָאוּהָ. דֵי אָדָם בְּּ  בּוֹ הָרֵעוּת יְּ

שָרִים, רָה בֵּין אִיש וָאִיש אֶת הַקְּ יוֹת שוֹמְּ  לִהְּ

הִ  חָרִים.בְּּ כִירוּת וּמִסְּ רֵי שְֹּ רֵף גִשְּ  שָֹ

 

 הָרֵעוּת".מטפלות במושג ")"בּוֹ הָרֵעוּת..." וכו'( שורות אלה 



עוּת הָרוּ"ממושג זה להבדיל חשוב    .חלוטין! וראו להלןשהיא מושג שונה ל" חרְּ

 ". הָ אוּרָ כדאי לשים לב למילים: "ידי אדם בְּּ באשר לרֵעוּת, 

ן: אהבת שהם "איתני טבע" בעיניו, כגו"טבעיים", אלתרמן מבדיל כאן בין רגשות אנוש 

 חן את מקורם הטבעי, אפילו החייתי. זהשאפשר לאבאשה, או אהבת אם, או אב. רגשות 

 שיש לו חלק בשרידות המין האנושי. לבין הרעות, ש"ידי אדם בראוה". כפי שכתב:

 ".. נוֹרָאָה אַהֲבַת אָבוֹת

 בָּה אַהֲבַת אִשָהעֲקֻ 

תָה עֲבוֹת?  אַךְ רֵעוּת אֵיךְ טָוְּ

שָהּ? אֵי שָרְּ  מַה חוּשֶיהָ וְּ

 )הזר זוכר את רעיו, שמחת עניים(

לנטיית גם שאלתרמן רומז כאן  אפשר להעלות השערהובאופן מחתרתי משהו,  לכאורה,

כדי  ,לצרכי המורל הצבאי ,רעות כזאת אפילו יש מאין. אפילו באופן מלאכותי ייצרהצבא ל

בה לי נדמה שזאת מחשבה חריגה בהלך המחש ליצור תלכיד חברתי מאנשים זרים זה לזה. 

כללי יותר. את המושג "ידי אדם", כאן, כמטאפורה למשהו להבין הכללי שלו, לכן אעדיף 

תוצר טבעי שלה העונה על צרכים מיוחדים  ,את החברה האנושית תהמייחד הרעות כישות

צָרוּהָ", להיות שומרה בין איש ואיש את הקשרים.."ן: כגו רָאוּהָ" )בניגוד ל"יְּ ". גם הפועל "בְּּ

חוּהָ"  אין כאן מעשה ידי אדם, מכוון ומתוכנן  למשל(, תומך בכיוון פרשני כזה.או "טִפְּ

 מראש, אלא "בריאה", יש מאין.

 תי ל"רעות" הצבאית.כדאי גם לשים לב לסמיכות של הבדידות והרעות. נרמז כאן קשר סיב

 יש לו תפקיד דומה. להלן נראה שגם "הזמר הנפוץ"

כתחליף צבאי לקשרים האנושיים במצבי שלום:  בית ממשיך ומפרט ומציג את הרעותה

. כל זה "נשרף" ע"י המלחמה ובמקומו נכנסת הָרֵעוּת. מעניין "גשרי שכירות ומסחרים"

 אלתרמן תיחסויות אחרות שלהזאת עם ה להשוות את ההגדרה המצמצמת והמכניסטית

בשירים על , למשל ב"שמחת עניים" )"הזר זוכר את רעיו" ואחרים( או למושג "הָרֵעוּת"

)דברים שבאמצע, ח. נתפרדה החבילה( רעות הרוח )שיר ו' למשל( או אפילו ב"חגיגת קיץ" 

תפקידה של  על רקע זה, יתכן שראוי לראות את .מקצתהתיחסויות שונות ב בסוף ימיו.

הרעות בבית זה, כסוג שונה של "רעות", ומכאן ההדגשה: "רעות ידי אדם בראוה". סוג 

מנסה לתהות  יתכן שהדובר רעות מיוחד המופיע כאן רק בהקשר של "הבדידות בין הרבים".

 כאן על שרשיה של הרעות הצבאית.

 בית ו'

 -קרֶ א פֶ ר לֹשֶ ן, אֲ מַ זְּ ת הַ מוֹ יסְּ ת סִ יצַ לִ מְּ  וֹ בּ

 ,-- ה לוֹ ילָ לִ . חָ קסֹ עֲ ן יַ ה בָּ ירָ שִ 



 ךרֶ עֵ -רבַ א דְּּ לֹּץ, שֶ פוֹ נָ ר הַ מֶ זֶ ק הַ רַ וְּ 

 אלֹמְּ ן בִּ אֵ שָֹ א, יִ ה הוּדָ מְּ חֶ -תיַ כִ א שְֹּ לֹוְּ 

 .ילוֹ לִ ל חֲ ים עַ יפִ רִ חֲ יו הַ עָ בָ ת צְּ חַ וְּ צִ 

 שוב המשך ישיר של הבית הקודם.הטיסה נמשכת, 

 " = כנ"ל, במראה המלחמה.וֹ "בּ

את מרבית תשומת לבו בשיר "ליל תופס   ה ר ו א כ ל בבית זה מגיע אלתרמן להרהור ש 

לדעתי ראוי לתקן כאן  קידה של השירה לעת הזאת, עת המלחמה., ההרהור על תפחניה"

 בתים אלה את מה שאין בהם. 2-3טעות רווחת, המייחסת ל 

בשאלת תפקידה של ל לטיפו )ליל חנייה( עד שיר זהוהאם מלכתחילה ינשאלת השאלה 

 האם זוהי תמת העל של השיר.  השירה לעת מלחמה, כפי שטענו חוקרים מסויימים.

לדיון בשאלה  אינם אלא הקדמה או רקע הבתים הקודמים 5כל , על פי פרשנות כזאת

הממקם את העובדה היא שהטכניקה הזאת, של רקע,  נדמה לי שלא כך הדבר. .מרכזית זאת

ובו תאור הסיטואציה השירית במקום הולם )מחנה צבאי בטרם קרב במקרה שלנו(, המשך 

איננו  , מבנה כזה, המביא באופן אסוציאטיבי אל נושא מרכזישל הדובר הלך נפש והרהור

בסוגיה ספציפית, אלא בשירים אלה , אך נדמה שההגיג איננו מתמקד שירי עיר היונהנדיר ב

  ציאטיבי ומבוזר.יש לו אופי אסו

השכן, גם בו אנו מוצאים מבנה דומה.  (7 אם ניקח לצורך השוואה את השיר "ליל תמורה"

אט להגיגים היסטוריוסופיים ואתיים -רקע מפורט וקונקרטי, עלילה פיזית, המביאה אט

גם בו עולות שאלות פואטיות, והקשר בין "מלאכת השירים" לצורכי  עמוקים של המשורר.

 הן רק חלק מההגיג המעלה גם שאלות רבות נוספות. השעה, אך

 ".גם בשירנו "ליל חנייהנראה להלן כי המצב דומה 

תפקידה של השירה לעת  :יש  לאלתרמן להגיד לנו בעניין זה, היינו, מה נראה, תחילה

-האם זהו באמת הנושא הנדון כאן, או שאינו אלא חלק מתיאור כללי חווייתיהזאת. נבחן 

 .הגיגי

מַן, אֲשֶר לֹא פֶרֶק : 1+2שורות  מוֹת הַזְּ לִיצַת סִיסְּ . כך ,"--שִירָה בָּן יַעֲסֹק. חָלִילָה לוֹ -"בּוֹ מְּ

 כותב לנו המשורר.

-, אומץחובה, מליצת סיסמות הזמן, הן המילים הגדולות, כגון: אומה, קרב, מורשת, מולדת

בין אם  יבה הצבאית טרם קרב.נמצאות בסב)מליצת סיסמות הזמן( גם הן וכו'.  לב, הקרבה

 בראשו של החייל, או בפיהם של מפקדיו או על דפים קרביים שהם מחלקים לחייל.

שָ על פי  איננה  הלירית, הגבוהה, –, ובמשתמע ש"השירה הצרופה"כאן אלתרמן טוען  ט,הַפְּ

שהונח ע"י  , הכפול,ם לב למקף הגדולעוסקת בכל זה ולא תעסוק בכך )חלילה!(, כדאי לשי

או רומז לקורא אחרי ה"חלילה לו". דומה שהוא נתפס כאן להרהור שני בעניין.  הדובר



ך לשיר ואולי הניח ב"צריך עיון". יתכן שאותו הרהור שני הביא לנו מיד בסמ. שוב להרהר

"ליל חניה" את  השיר "ליל תמורה", שבו )בפרק ה' שלו( מעלה המשורר טענה הפוכה 

בעת קביעת סדר  אצלו מראש תוכננה את, שהימקרי איננהת שהסמיכות הדעת נותנ כמעט.

 השירים.

במושגים הנמצאים בין של שירה לירית שאלת הטיפול ש זה המקום להזכירבמאמר מוסגר, 

, והוא של אלתרמן המרכאות, )מליצת סיסמות הזמן( היא שאלה מרכזית בשירתו הלירית

. לסוגיה זאת התיחס המשורר ביסודיות בין שנים רבותלאורך  ומתמודד איתה מטפל בה

. הגדיר את מאפייני הבעייה, ואף (9 ו"בסוד המרכאות הכפולות" (8 השאר במאמריו "במעגל"

ראה בה חלק בלתי נפרד מתהליך "התקומה" של אולי אף  .רמז על שאיפתו להתמודד איתה

 סגור סוגריים. למאמץ. אישיתהאומה, ותרומתו ה

 

 שלנו. ביתנשוב אם כן ל

 : של בית ו' 3-5שורות 

בַר".. רַק הַזֶמֶר הַנָפוֹץ, שֶלֹּא דְּּ  עֵרֶך-וְּ

כִיַת לֹא שְֹּ לֹא-וְּ אֵן בִּמְּ דָה הוּא, יִשָֹ  חֶמְּ

בָעָיו הַחֲרִיפִים עַל חֲלִילוֹ. חַת צְּ  .."צִוְּ

רק בינתיים טפל מהן( ה הנ"ל )מיד נראה ממספרות לנו שבסיסמות הזמן שורות אלה 

 לא שכיית חמדהאלתרמן נותן בו סימנים: "ת יותר מבחינה אמנותית )הנפוץ", הנחוּ"הזמר 

אמנות טיל סייג ב. מתחזק אצלנו הרושם שאלתרמן מוכו'( "צוחת צבעיו החריפים", הוא"

 הבה נקרא הלאה. פריד בין "הזמר הנפוץ" לבין "השירה הצרופה"."שירה". מה

 בית ז'

 (חַ תֵ וֹ א פהוּ הּר )בָּ בֵּ דַ א מְּ ה הוּבָ הֲ ל אַעַ 

 ל.כֹ ל בַּ כֹ ל, הַ עֹ ב וָ רָ קְּ ה וּבָ ל חוֹ עַ וְּ 

 יהָ תֶ וֹ יקֻ ל דַ כָ את בְּּ ת זֹ ר אֶ מֵ א אוֹ ין הוּאֵ 

 לדוֹ ל גָ קוֹ ר בְּּ מֵ ל אוֹ בָ ה, אֲ ירָ שִ ל הַ שֶ 

 ל.וֹ זי הַ נֵ פְּ ש מִ שָ י חֲ לִ בְּ ב וּלֵ  ךְרֶ י מֹ לִ בְּּ 

 "הוא" = הזמר הנפוץ. עליו מדובר כאן.

ממשיך ומתאר כיצד עושה זאת הוא נזכיר כי הוא המשכו הישיר של הבית קודם. בית זה 

 איך הוא מטפל בסיסמות הזמן.  "הזמר הנפוץ".

 : "אהבה", "חובה", "קרב", "עול".בבית זה "סיסמות הזמן"דוגמאות למציגות  1+2שורות 

כָל דַקֻיוֹתֶיהָ   "אֵין הוּא אוֹמֵר אֶת זֹאת בְּּ



קוֹל גָדוֹלשֶל הַשִירָה, אֲ   בָל אוֹמֵר בְּּ

נֵי הַזוֹל." לִי חֲשָש מִפְּ לִי מֹרֶךְ לֵב וּבְּ  בְּּ

אבל בלי הרבה לדברי המשורר, מטפל בהן במלוא דקויותיה של השירה,  אינוהזמר הנפוץ 

הסתכלות מדוקדקת יותר תאפשר לזהות דומה ש חוכמות, בלי להתבייש ובלי להתייפייף.

השירה הצרופה. זה של בין אופן הטיפול של הזמר הנפוץ לבין ומובהק  נוסףכאן בידול 

שוב, אולי כהכנה לקראת פרק ה' של "ליל תמורה" הסמוך, המתיחס דוקא ל"שירה 

 המשורר מטעים כי הזמר הנידון כאן, אינו אלא זמר חיילים, ולא שירה לירית. הצרופה".

חמה". בכך יעסוק ביסודיות לעת מל השירה"תפקידה של אנו רואים, כי התמה איננה כאן 

לשתי של השירה  בידולהטיעון מצומצם בהרבה:  בשיר השכן "ליל תמורה". כאן יש לנו

שן -בין השאר אלתרמן עונה כאן לשוכני מגדל "הזמר הנפוץ". סוגות  וסנגוריה נלהבת על

ת עם זא שירי חיילים. למיניהם. מי שצקצקו על התגייסותו שלו לחיבור שירים "פשוטים".

יש לסייג כאן. אלתרמן איננו "מלקה" את "השירה הצרופה". מבחינתו כבודה במקומו מונח. 

כל ז'אנר  -המלים: "חלילה לו" אינן נאמרות כאן באירוניה, אלא במלוא הרצינות. מבחינתו 

 ותפקידו. הוא רק מרומם את חשיבותה של השירה הקלה. 

 בית ח'

חָקִים רָקוּעַ,לֵיל חֲנָיָה. לֵיל זֶמֶר, לֵיל ( 1  שְּ

וָדִים.( 2 זוֹת, לֵיל אֵד מִן הַדְּּ לָאכוֹת חוֹפְּ  לֵיל רֹב מְּ

 חַ ת רוּעוּל רְּ לֵיל שֶמוֹסֵךְ אֶת כִשוּפָהּ שֶ ( 3

 יםדִ דוּיל נְּ ה, לֵ כָ לָ מְּ ל מַ שֶ  הּנָ יָ נְּ בִ בְּּ ( 4

 ים.דִ דוּגְּ הַ יד וְּ חִ יָ ל הַ עַ  שֹ רוּב פָ צָ נִ ( 5

 עד כאן. –התודעה זרם  -הבית עוסק בסיכום ההגיג 

ליל  ו של)על הזמר( אל תיאור מן ההגיג דלעיל שב משוררה 1+2בשורות "ליל חנייה". 

 "ליל חנייה".  המוכר לנו כברעל כך מודיע לנו הצמד . לצורך סיכומו ומיצויו החנייה

ור של ליל משלב בתיאכבר  אלתרמן , משנתן לו לגיטימציה בבית הקודם,עכשיו"ליל זמר". 

ירי של המראות שכבר תיאר לפני כן: "לֵיל רֹב גם את הזמר הנ"ל, ומוסיף איור להחניה 

וָדִים." זוֹת, לֵיל אֵד מִן הַדְּּ לָאכוֹת חוֹפְּ  מְּ

 

 .: הופעתה של "רעות הרוח" 3+4בשורות 

 

עוּת רוּחַ   ".. לֵיל שֶמוֹסֵךְ אֶת כִשוּפָהּ שֶל רְּ

דוּדִים. לָכָה, לֵיל נְּ יָנָהּ שֶל מַמְּ בִנְּ  ."בְּּ

 אלה שתי שורות בעלות חשיבות מכרעת בשיר. נעמוד עליהן בפרוטרוט.



קודם, אך לא בשמו  שאומנם כבר רשם הופעה על הבימהחדש, מושג כאן  מופיע

ת טענעל פי הפשט, . האלתרמני המכליל "רעות הרוח". המושג הוא עמוק וטעון משמעויות

כישופה של "ה"( גם לכבניינה של ממבזה משולב בתקומת העם )"היא שבליל חניה  המשורר

גם  על זה יש להתעכב קצת, ואולימשתלב כאן.  או? איך הה. מה פירושו של ז"רעות רוח

 להשאיר משהו לפעם אחרת.

 על רעות הרוח

חיינו וא משולב ב, הדרך בה האצל אלתרמן. עומק משמעויותיו של המושג סייגנפתח ב

רב הסתירות והרבדים של העולם  אופייו העמוק ,להשקפתו, האופן שבו הוא מדגים את 

במאמר זה, ואנו נסתפק בכמה של המושג  מיצוייו יםמאפשר כל אלה אינם האלתרמני,

 .ותפקידו התמטי בשיר זה הערות שיבהירו באופן כללי את אפיו

, נגזרותוחלקם  שמות נרדפיםחלקם   אלתרמן. בשירתלמושג "רעות הרוח" מופעים רבים 

המשורר אינו מסתיר רדיפת הבלים, ואולי אף "קלות דעת". איוולת, תמימות, ילות, כגון: כס

לראשונה . הוא חלק בלתי נפרד מהוויית החייםלהשקפתו כי  זה בחיינו,ליסוד  ת חיבתוא

למשל  את חיוניותו,ביצירתו "כוכבים בחוץ". כבר שם ראינו או את קרוביו פגשנו אותו 

בשיר  המשורר: "אין קץ לחוכמה ואין כסיל לקישוט" אול בַ בשיר "אל הפילים" בו קָ 

אחד פשוט אשר  ה כצחוקינָ צֶ רְּ : "לו סלח נא גם למלאכת השירים וּהתנצלבו  "איגרת"

או בשיר "הרוח עם כל אחיותיה" בו התמוגג: "טוב ללכת תמים וסחרחר  צחקתי כאן"

: "זו העיר! בשיר "יום השוק" בו התפעל או גישות ומלים"ופכשגיאה/ בין שמות לאין ספור 

: "בין ימינו רבי הגבורות בשיר "אל החורשה" בו פילל כי או ה חזק מקלות הדעת?"מֶ 

"היום הנכרי הבהיר עד איוולת, אין אחים לעיניו טען כי ו עת, יהיה נא אחד תמים" והד

 (., שםוצחוקו" )שם

פקד מקומה של רעות הרוח בשמה נ"שמחת עניים" לא  , כבדת הראש,יצירתו הקודרתגם מ

, תחת הסיסמא: במיוחדתפס מקום נכבד  : "הבלים והבל", שם אף, הקוהלתיהנרדף התנ"כי

שדוקא מתוך השלילה  . הצהרה)שיר לאשת נעורים, שמחת עניים( "לא הכל הבלים והבל"

הקורא נרמז כי אומנם לא שבה, משתמע אפיה הכוללני והרווח של "רעות הרוח" בחיינו. 

לכאורה אומנם  סיסמא זאת מובילה את "שמחת עניים"כן.  –הכל הבלים והבל, אבל הרוב 

כל מה הוא  "שמחת עניים", הרי העיקר הנידון במאשר כאן בואריאציה תמטית שונה

 בלתי איננו היצירות שתי בין הקשר כי יראה מדוקדק עיון אף על פי כן ש"איננו" הבל.

 לא נרחיב כאן בסוגיה מעניינת זאת. .קיים

" , למשל בשיר "בדרך נוא אמוןמציצות פניה של רעות הרוח "שירי מכות מצריםספרו "ב

)"על אשם וצדיק ותם"( או בשיר "איילת" )"זקני כל דור מדעת או איוולת/  בדמות "התם"

העוסק בנושא שיר  ייחד אלתרמן "שיר עשרה אחים"ב .נושקים את סנדלה הקט והצרוף"(

)"..יש כרמים אבודים של ענבי קלות דעת,/ .. יש הבלי  קרוב ושמו "שבחי קלות הדעת".



 הבלים, יש הבלי הבלים"(.

ות מחזור שירים שלם בשם: "שירים על רעלמוטיב זה, ייחד אלתרמן  "שירי עיר היונה"ב

דובר במשפחה כי מ עולמנו, ורמז לנו-עולמוזה ב מושגבו סקר מספר מופעים של  ,הרוח"

עיון מעמיק בשירים אלה מביא לצורך באבחון היחס המדוייק בין שלמה של תופעות. 

בין אם תמיד, או  "רעות הרוח" ל"רועי הרוח". בין התכונה עצמה לבין הנושאים אותה.

 בנסיבות מסויימות.

בשיר ב' במחזור "השירים על רעות הרוח" מתאר אלתרמן את "רעות הרוח" שבאזרח, 

את "רעות מציג  –גני, רומז על היחס בינו לבין "בניין הממלכה" שהקים, ובשיר ג' הבור

אנו מוצאים  אלה של שנימרומז שילוב  .)באזרח הפשוט( הרוח" של איש הצבא שבו

 חיילים שהם "נפחיה, עגלוניה ואופיה של חברה בטרם גג". בשירנו: "ליל חנייה".

גם נותן ביטוי למעין מרכאות סביב המושג.  במחזור "שירים על רעות הרוח", אלתרמן

שלא  אולי משהו יש בהםכאלה.  אינם באמתאולי רומז כי "רועי הרוח" בשיר י'.  למשל

 משהו הסותר את הגדרתם ככאלה.חשדנו בו. 

לִי אֹמֶן.  "אַל תַבִּיט בָּהֶם אָח, בְּּ

תִים עִמִי אִיתִים, הִכַרְּ  רְּ

מַת הַחֹמֶר לָם עַל אַדְּ עָמְּ  בְּּ

מַת הַחֹמֶר,  לָם עַל אַדְּ נָפְּ  בְּּ

עַד מָה וָמִי" )שיר י', שירים על רעות  הרוח, עיר היונה( עִים בְּּ  .הֵם יוֹדְּ

גם בנקודה זאת הוא מתקרב לנאמר בשירנו "ליל חנייה". אולי אומר במפורש מה שרק 

 מאירים זה את זה.ם והאופים שלנו. שירים אלה נרמז לגבי הנפחי

חזור ה"שירים על רעות הרוח", מתכתבים עם "ליל חנייה", ביניהם גם שירים אחרים במ

שאלתרמן רואה בו של עם ישראל, המיוחדת , המטפל בכפילותו למשל נמצא את שיר ה'

תופעה היסטוריוסופית )"זרותו היא זרות כפילותו של השחף/ הנקרע בין המים ובין 

, אלתרמן המופשט ונכסי המוחשי"(ה והזכר/ את גבולות והאויר", המערבב "את תחומי ההו

"ליתן בבוא יום ... את הדם  –"רועי הרוח" של מסכם את שיר ה' הנ"ל בנכונותו של "העם", 

של השיר "ליל חנייה". הנפח/  הוא הנפש, בלי להג פתאים.." ממש כמו גיבוריו רועי הרוח

 אופה/ עגלון/ לץ.

ים כי שירת אלתרמן רווייה ממש אנו רוא. מן הגורן ומן היקב דוגמאותרק הן כל אלה 

סימון ומיון של , מיצוי המשותף, זה, ופרשנות אפשרית מלאה למושג רוח"-במופעי "רעות

נאמר רק  . כאן""ליל חניהדיוננו על מגבולות  תחרוג -הכללי  ,הרעיון הגדולניסוח החריגים, 

, אותו רועה רוחמושבע של היחיד הפשוט והתמים לכאורה, נחוש ואלתרמן הוא סניגור כי 

מָלָיו" , )נפח, עגלון, אופה( העוסק בשטויות לכאורה שֵט סְּ הֶפְּ סֵרוּב וָכַעַס לַמֵלִיץ וְּ העונֶה "בְּּ

בניין שעליו מתבסס התופס את הרעיון הגדול רק בחושיו, אבל תופס טוב, ו)שיר י', שם(, 



וא נוטל על עצמו גם בלי שיידע להסביר ולנמק מדוע הגם בגלגולו כחייל, זאת, הממלכה.  

בו נחשפות  "על חוד סכין",ברגע המבחן הגדול, מדוע . הצבאית, הלאומית את המשימה

את היקר מכל. להקריב  כסיל שכמוהו(רועה הרוח, ) הוא מוכןהאמיתות הגדולות של חיינו, 

 שלו. על רדיפת ההבלים היומיומית, הכיצד ברגע אחד הוא מוותר על אהבת החיים הגדולה

 בעיני המשורר. )"מכשפת"( כך יפהפיה-שהיא כל

מסנגר אלתרמן על "הזמר הנפוץ", המנגיש את "המלים הגדולות" לחבורת גם משום כך 

"רועי הרוח" הזאת. אלה המשליכים את נפשם מנגד למען מושגים ערטילאיים כמו "אוֹמֶן", 

הינו  ו, הזמר הנפוץ,גם הוא עצמ "אהבת מולדת", "צדק" ואפילו רחמנא ליצלן: "רַעוּת".

ההוספה של "ליל זמר" לכל החבילה "הנמסכת" לתוך נובעת מכאן חלק מ"רעות הרוח". 

 כולה "רעות רוח".-, שכל""בניין הממלכה

 ) לתוך שורה זאתומסכם אלתרמן )"מוֹסֵךְ" כדבריו( את כל המטען ההגותי העמוק הזה יוצק 

ה של רעות רוח בבניינה של ממלכה", את כישופ ךְסֵ וֹ מיל שֶ : "לֵ הוא מכוון במליםכנראה לכך 

 ,בית הבאגם בתחילת הבכך  שורה ההופכת בכך לתמצית של כל הנאמר עד כאן,  וממשיכה

 בית ט'.

לתוך "עיר היונה" גם את  החליט לכנוסשאלתרמן  העובדהקשורה בכך מותר לנחש גם כי 

יתכן  פרסום "עיר היונה". ם זמן רב לפניחטיבת ה"שירים על רעות הרוח", שהיתה בכתובי

מעין הסבר לעובדה זאת, החוליה המקשרת, בבית ח'( הן  3+4אפילו שהשורות שלנו )

 שרבים תהו עליה.

אם נמשיך מחשבה זאת, נוכל לראות את כל החטיבה הנקראת "שירי על רעות הרוח", חלק 

האירועים  אורגני משירי עיר היונה. מעין ביאור, או הרחבה, הארה נוספת של משמעות

 ההיסטוריים. בכך היא נעשית ראויה לשמה: פרק ב' של עיר היונה.

עד כאן על קצה המזלג על המושג האלתרמני "רעות הרוח", ומהו "כישופה" של זו? )"ליל 

 .רוח בבניינה של ממלכה"(רעות שמוסך את כישופה של 

בפרק הסמוך ור, כאמאלתרמן מרמז כאן על המרכאות שהזכרתי סביב המושג "רעות רוח". 

  רוח" יקדיש לכישוף זה, לקסם שהיא מהלכת עליו, כמה מהיפים בשיריו.ה"שירים על רעות 

נרמז יתכן שעקיפין -בעקיפי : רה קצת מרחיקת לכת, אך ראויה לדעתי לעיוןהשע אוסיף כאן

כאן הרעיון כי הכישוף הזה מחליף איכשהו כוחות עליונים, טרנסצנדנטיים, אולי 

האפשרות כי כוחנו ועוצם ידנו )רועי רוח  "משיחיים", בסאגה של "בניין ממלכה" חדשה.

שכמונו(, הוא שחולל את הנס של בניין הממלכה. אולי זוהי המשמעות העיקרית של 

 המרכאות סביב המושג "רעות רוח".

 :סיכום ביניים

בשמונת ד כאן, השורות האחרונות של בית ח' מסכמות את כל הנאמר ע 3ניתן לומר כי 

 את זרם התודעה של הצופה במחנה:בתי השיר הראשונים. 



עוּת רוּחַ   "לֵיל שֶמוֹסֵךְ אֶת כִשוּפָהּ שֶל רְּ

דוּדִים לָכָה, לֵיל נְּ יָנָהּ שֶל מַמְּ בִנְּ  בְּּ

דוּדִים." הַגְּ  נִצָב פָרוּשֹ עַל הַיָחִיד וְּ

 ., הגיג מסכםעד כאן בקריאה כזאת המושג "רעות רוח" הופך לסיכום של כל המראה

לבחירתו כפזמון החוזר בגירסה המולחנת של  ל בית ח' עושה אותו ראויזה שתמטי  תפקיד

 (10השיר, 

פתח פרק חדש. נקודת המבט של הדובר משתנה לחלוטין. מיד נראה יבבית הבא, בית ט', י

 כיצד ומה הן ההשלכות התמטיות.

 בית ט'

 הלֶ אֵ ים הָ רִ בָ דְּּ ם הַ לֶ ם צֶ ה. גַ מָ חָ לְּ ת מִ עֵ (1

 העָ וֹ ן תמוֹ זְּ פִ -תרַ מְּ ל זִ קוֹ . לְּ הּמָ לְּ ה צַ יָ הָ ( 2

 ב,לֶ חֵ ה מֵ ימָ נִ  מוֹ ה, כְּ מָ הֵ  כוּשְּ מְּ ד יִ עוֹ ( 3

 ה,עָ רוּה זְּ דֶ שָֹ ם בְּּ ר, גַ וֹ ל דּשֶ  שוֹ פְּ נַ ( 4

 ה.עָ י רָ מֵ ע, יְּ רָ ק לְּ א רַ ר, לֹכֹ זְּ לִ ( 5

 בסיכומים.  משיךהבית מ

חָמָה. גַם 1שורה  בָרִים הָאֵלֶה": " עֵת מִלְּ  צֶלֶם הַדְּּ

)תחבירית( הנידון בשני הבתים הבאים, על משקל "ליל חנייה",  "עת מלחמה". הצגת הנושא

ומדגיש את החלפת הנושא, לרבות החלפת נקודת המבט של  דומה גם הפרוזודיה )המשקל(

 .המשורר, בזמן ובמקום

 

מָהּ.."  בָרִים הָאֵלֶה/ הָיָה צַלְּ הוא  )בכל הבתים שסקרנו( גם כל המתואר לעיל -" גַם צֶלֶם הַדְּּ

 פן של המלחמה.

כאן המקום לציין את שני המושגים הקרובים: "פנים" ו"צלם". שניהם מושגי יסוד בכל שירי 

"עיר היונה", בהם אלתרמן מנסה להביא לנו את "פניה" של התקופה, ואת "צלמה". זוהי 

 בשיר.מושגים אלה של כאן. מכאן ריבוי הופעתם  משימתו האמנותית

י בזמן אותו נוקט ומציין את  השינו , מתחילת המאמר,". אני מקיים כאן הבטחההּמָ לְּ ה צַ יָ "הָ 

 לראשונה המחבר. עלינו להדק עתה שוב חגורות כי צפויים לנו כמה דילוגי זמן.

נראה כי המשורר זנח את העמדה הקודמת של הדובר מתוך תודעת החייל המשקיף הנמצא 

ועים, במחנה הצבאי, ועבר לדווח לנו מעמדת הכותב לאחר מעשה. מכאן גם בלב האיר

ההיעלמות הפתאומית של הביטוי "ליל חנייה" והחלפתו בביטוי "עת מלחמה", הנשמע 

אנו שוב נמצאים מאחורי כהתיחסות של מי שכותב בעת שלום. מרחוק, לאחר מעשה. 

על עד כאן אחרי שהקפיד מכאן גם המעבר לזמן עבר. כתפו של המשורר הכותב מתל אביב. 



מנקודת הזמן המאוחרת בזמן עבר, , הוא חוזר ומדבר אלינו )בחריג אחד( דיווח בזמן "הווה"

מוֹ נִימָה  מכאן אולי גם הפרספקטיבה המצטרפת לדברים " ".הּמָ לְּ ה צַ יָ של חיבור השיר: "הָ  כְּ

     תל אביב של שנות החמישים., אל 1948עברנו מהנגב הצפוני ב  ".מֵחֵלֶב

 

 

 , 5עד  2שורות 

רַת קוֹל זִמְּ מָהּ. לְּ מוֹן -הָיָה צַלְּ  התוֹעָ פִזְּ

מוֹ נִימָה מֵחֵלֶב, כוּ הֵמָה, כְּ שְּ  עוֹד יִמְּ

רוּעָה, דֶה זְּ שָֹ שוֹ שֶל דּוֹר, גַם בְּּ  נַפְּ

מֵי רָעָה. רָע, יְּ כֹר, לֹא רַק לְּ  לִזְּ

 

 ,על נוסטלגיההמה"(  ו  כ ש מ י  : "עודהפעם פני עתיד)בראייה צופה מדברות שורות אלה 

ומנבאות גדולות ל"זמר הנפוץ" דלעיל. לדעת המשורר השמעת הפזמון תמשוך את הגיגי 

נבואתו זו הדור גם שנים לאחר המלחמה לזכור את הימים האלה אפילו בגעגוע מסויים. 

יום  א"י היפה, או שירי רישינו, למשל באמצעות ישל אלתרמן מתגשמת כיום ממש לנגד עינ

 .המושמעים מעל גלי האתר ,הזכרון

וכמובן מדבר על ימים יפים יותר. מנגיד  פי המושג התלמודי הידוע.-עלכאן, "שדה זרועה" 

 את המושג ל"ארץ לא זרועה".

 הבית שלאחריוגם , המיחסת בית זה ופה ושם על טעות אפשרית ורווחתגם ראוי להעיר 

 לקרב עצמו. 

הפתיח "עת מלחמה" ובבית הבא: "גם זה נשלב במלחמה", עלול לקחת את הקורא לקריאה 

במלים: כזאת. קריאה זהירה יותר, במיוחד בהמשכו של בית ט', מלמדת שלא כך הדבר. 

( ולעתיד הרחוק , עד כאןלכל האמור לעיל )תאור החנייהזה" מתיחס המשורר -"זה" ו "כל

 ר( ולא לקרב עצמו.... נפשו של דו)עוד ימשכו המה

 ,(10 ( בבית. אם עד כה נקט המשורר זמן הווהTENSEבזהירות את הזמנים )שוב נבחן איפוא 

, בבית זה הוא חוזר לזמן בו נכתבים את הגיגיו בזמן אמיתיבמבט לאחור כשהוא מתאר 

הדברים, כלומר מתאר לנו את מחשבותיו בדיעבד. לצורך כך הוא עובר לזמן עבר: "גם צלם 

צלמה" ומיד מדלג לזמן עתיד: "לקול זמרת פזמון תועה, עוד ימשכו  היההדברים האלה 

 להלן.. עירוב זה של עבר ועתיד יימשך כמעט עד סיומו של השיר, כפי שנראה המה"

 

 בית י'



 דחַ יַ  גַם הל זֶ ה. כָ מָ חָ לְּ מִ ב בַּ לַ שְּ ה נִ ם זֶ גַ 

 יללֵ ם מִ עָ בָּ  ךְסַ מְּ יב נִ בִ ת אָחַ בְּ אִ  מוֹ כְּ 

 לחַ ת נַ דוֹ גְּ מִ ל וּתֵ ה מִ ל זֶ ים. כָ רִ חָ שְּ מִ וּ

 לילֵ ע בִּ טָ קְּ נִ -בשָ ף, וְּ יעָ ה בִּ לֶ ה עוֹ יֶ הְּ יִ 

 ל.פֵ יש נוֹ אִ ה וְּ רֶ יש יוֹ אִ נק וְּ יש זוֹ ל אִ שֶ 

. ח, אך במבט לאחור –האותנטי מבתים א  משלים את תיאורו של "ליל החניה" בית זה

כלומר למחרתו של אותו  )"יהיה עולה ביעף"( בצפוי "מחר"בדיעבד המשורר מסכם ומהרהר 

 .ליל חנייה

 .. כל החווייה, לרבות הגיגי המשורר"גם זה" הכוונה היא לכל המתואר בשיר עד כאן

של עיראק אל מנשייה )תל  צפויכמו תיאור של זירת הקרב ה"מתל ומגדות נחל" נראה 

אך בלי ספק מתפקד כאן כדוגמא כללית בלבד לרעיון הכללי נחל גת(,  ,עיראק אל מנשייה

כוּנֶה "זירה".  בדבר החומר ממנו עשויה המלחמה. ובמקרה זה לַמְּ

התעלם "כמו אבחת אביב". על פי הפשט מדובר שוב בחומר מציאות פשוט, אבל קשה ל

מהקונוטציה הטעונה של המושג "אביב". אלתרמן רומז לנו כאן על מה שידון בו ארוכות 

בשיר הסמוך "ליל תמורה". מדובר מבחינתו ב"אֲבִיבָהּ" של אומה. אין מדובר כאן בצבא 

-על היסודות ה"אביב אלא בלידתה של אומה.צבא אימפריאלי, מקצועי שאומנותו בכך, 

 " ועוד, עמדתי לעיל.נייה, "חברה בטרם גג", "הכוכב הקםאוּמָתִיים" שבליל הח

, מסייעת לפירוש כזה( 1948לאוקטובר  15-22)בין ה גם העובדה שמבצע יואב נערך בסתיו 

 של "אבחת אביב". מטאפורי,

 נשים לב לזמנים בבית.

בעבר!( בזמן עבר, כהמשך  נוּסַךְ" )דוק: הלמ"ד והסמ"ך פתוחות, היְּ ... וגם "נִמְּ "גם זה נשלַב"

 מהבית הקודם.

וצופה  וא כבר בזמן עתיד. המשורר תופס את עמדת "המספר היודע כל"ה" הלֶ ה עוֹ יֶ הְּ אבל "יִ 

לחילופין הוא גם הרהור באותו "ליל חניה", הצופה  את העתיד להתרחש בעוד כמה שעות.

 פני עתיד של "מחר". של הקרב הצפוי.

יעלה על הדעת  ,ההרהור כולו )= "כל זה"( מציין כי מעשה,שאומנם נכתב לאחר  ,זהבית 

 ובזכרון, אבל הפעולה הקרבית עצמה, בעירומה )ההסתערות, הירייה, המוות( תקטע אותו.

 נוכחותו של המוות

מלה לגבי להוסיף  בלי לחתום את הדיון בשיר כולו,אין , ואין להבין בשלמותו את הבית

במוות את האלמנט החשוב תפקידו של המוות וההרהור עליו כאן. אלתרמן רואה תמיד 

ה ביותר אנו פוגשים בהופעתה הבולטת והעמוקביותר בחיים, ובעיקר בחיים של ערך. 



 :ב"שמחת עניים". לדוגמא השקפה זאת

 ,ינוּיֵ ם חַ ים הֵ אִ לָ פְּ ים, נִ אִ לָ פְּ "נִ 

 ים" )החולד, שמחת עניים(תִ ל מֵ ת שֶ בוֹ שָ חֲ ים מַ אִ לֵ מְּ הַ 

 או:

 ה,אָרְּ קוֹ  ךְינֵ אֵ  מוֹ ק שְּ . רַ ךְצֵ ה קִ בָ שְּ חַ מְּ  תְּ "אַ 

הוּא אֵיתָן קָבוּעַ. הוּא נִבָּט קָרוֹב. וְּ  וְּ

נֵי הָאֲגוֹרָה, כוּת עַל פְּ יוֹקֶן הַמַלְּ  כִדְּ

כָל תָגֵי חַיַיִךְ הוּא טָבוּעַ" )שיר של אור, שם(  בְּּ

 

 :אך גם ב"עיר היונה", כך

כוֹ הַיָעוּד. " מַן. זֶה דַּרְּ  זֶה טִיבוֹ שֶל הַזְּ

 תדֶ רֶ וֹ שֹ י הַ חַ ש הַ פֶ אֶת נֶ 

 דדוּל שָ פֵ וֹ ניש הַ אִ ן הָ א מִ רֵ וֹ א בּהוּ

 ת.."דֶ דֶ וֹ שו הַ ת תַ אֶ  הּם בָּ תֵ חוֹ וְּ 

 )האיש החי, שירי נוכחים, עיר היונה(

 

מספר לדוגמאות  אין. האמיתית הוא הנותן לחיים את משמעותם אלתרמן המוות לדעת

 .כך יש להבין את סצינת הסיום של השירלכך, חלק מהן הבאתי לעיל, ו

 בית י':-הבית המסיים נציג שנית את 

חָמָה. כָל זֶה גַם יַחַד לַב בַּמִלְּ  גַם זֶה נִשְּ

סַךְ בָּעָם מִלֵיל חַת אָבִיב נִמְּ מוֹ אִבְּ  כְּ

דוֹת נַחַל חָרִים. כָל זֶה מִתֵל וּמִגְּ  וּמִשְּ

שָב יֶה עוֹלֶה בִּיעָף, וְּ טָע בִּילֵל-יִהְּ  נִקְּ

אִיש נוֹפֵל. אִיש יוֹרֶה וְּ  שֶל אִיש זוֹנק וְּ

ת תמונ של... איש נופל".נקטע בילל .."כל זה ... יהיה עולה ביעף...נעיין בשורות הסיום:  

תמונות סטילס של סצינה מוסרטת,  3מתוארת בעוצמה רבה במיוחד, במעין  הסיום

 החשובים של הסצינה.  המוקדים 3 המטעימות את

בתוך הצירוף: "יהיה עולה  "יהיה"המילה "זמן עתיד" של וננתח את ה נתבונן מקרוב

 ביעף...". כוונת המשורר היא לחדד עבורנו את נקודת המבט של הדובר כדלקמן: 

 הוא נמצא )כזכור( בתל אביב, שנות החמישים, וכותב את השיר. -

 .1948ר שוב בסיטואציה השירית הראשונה: המחנה הצבאי ב מנקודה זאת, הוא מהרה -

 כלומר  מביט לאחור בזמן )על פי זמן עבר של המילים "נשלַב ו"נמסַך"(.

. ובמילה 1948עדיין מנקודה זאת )תל אביב שנות החמישים( מדווח לנו על זמן עתיד של  -



מַה שעתיד להתרחש בתוך מס  פר שעות."יהיה" מסמן את שתי שורות הסיום כְּ

של המילה  הּהוא גם עירומָ )להרמת הסצינה למעמד העל שלה, מבחינת השיר( אפקטיבי 

לוֹנוּתוֹ  3י "איש", המודגש ע" נַפָחוּתוֹ ואוֹפוּתוֹ מהבתים  ,חזרות. ה"איש" פושט את עֶגְּ

 ו...זונק/ יורה/ נופל. הכל אולי גם מזיקתו ל"חברה בטרם גג", מהן, ךְכֵ דַּ זְּ , מִ הראשונים

. נותן לו את ע"י עובדת המוות )היינו: המתואר עד כאן( נקטע, אך מאיר את "כל זה"

עַד מָה וָמִי" המסיים את השירים על רעות הרוח. המשמעות הגדולה. עִים בְּּ  את ה"הֵם יוֹדְּ

. נחדד נקודה זאת, הממצה אולי את הרעיון העיקרי בשיר ולכל הפחות אחד העיקריים

מורכב מאין כמוהו, לדעתו, המלא אהוב עליו, האת התבשיל ה לנו בשירו אלתרמן רוקח

רוח" ולעתים כערך נשגב, המזין את פעולת -סימני שאלה, החידתי, הנראה לעתים כ"רעות

 ההקרבה של הלוחם.

בדומה לשורה " שוֹפֵךְ דַּם הָאָדָם וּמָגִנוֹ "? האם אלתרמן נתפס כאן גם להגיג פציפיסטי? 

 להחיל את הנאמר וחפותו מכל מאפיין, נועדהגנריות שלו, איש", "המילה של  ההאם עירומ

שלא. המאמר כולו, עד כאן, סותר גם על חיילים אחרים? אפילו חיילי האויב, למשל? נדמה 

המלאה תכנים  גם הרוח הכללית בפרק "שירי עיר היונה", ךאפשרות כזאת, כלכאורה 

יותר מני ראין אלת לגמרי. כזאת פשרותך אצל אלתרמן לעולם אין לבטל אא לאומיים,

גם אם בדיעבד, תודעה משוררית מסוג זה,  "אחרון ודי".עוד אחד מסימן שאלה מחתרתי, 

 של סימן שאלה כזה. ולא יתכן שלא הבחינה )כמונו הקוראים( בהשתמעות

  



 הערות:

 .הפיכת השיר לפזמוןהלחנת השיר ולשאלת  (1

 , שהיא הטובה ביותר לטעמי.1973המקורית משנת  לגירסהבכמה מלים אתיחס 

https://youtu.be/D8FvTEKVNTI 

 השיר המולחן כפזמון, היא נועזת לטתו של המלחין, רוזנבלום, לעצב אתהח

, וניכר שלא נעשתה כלאחר יד. עמדתי לעיל על היסוד המחזורי המובנה ומורכבת

 .של הדובר וך השיר, אך גם על אי הסדירויות, המשקפות את זרם התודעהבת

. שלו בחר דוקא בבית ח' בתור הפזמון החוזר . ראשיתיפה התמודד עם זה המלחין

 ההנמקה המלאה לכך תוכלו למצוא לעילאת . חוש מצויין כךבגילה הוא לדעתי 

על זרם התודעה, ו של נחיתת פקידו של הצירוף "ליל חנייה" כאלמנטבהסבר על ת

"עד כאן"  ,על אפיו המסכם את ההגיג האלתרמני, תפקידו התמטי של בית ח' בכלל

פשרה הכרחית,  שני הבתים המסיימים )ט + י(, אפשר לראותבדרך בה טיפל ב וכו'.

 .הפזמון החוזר נעלם, מסיבות מובנות . הוא מצא פתרון מצויין.אך גם כאן לא כשל

עתה . שני הבתים המסיימים מושרים , ועמדנו על כךהוא סיים את תפקידו בשיר

של איש זונק ואיש יורה ..והסיום מדוייק ונכון, במלים " ברצף, ללא פזמון חוזר,

 את השיר הקורא קוראואיש נופל". החזרה פעמיים על השורה, מיותרת כאשר 

כמעט ל במה זה הכרחי. של שיר המושר ע  STRIMMING, אבל באילוצי ה בעצמו

הייתי אומר שגם בקריאה לא מולחנת בפני קהל, כדאי לחזור על שורה זאת 

לי זה האפקט עלול ללכת לאיבוד. מבחינה זאת טוב עשה המלחין או בפעמיים. 

 המעבד, שסיים את השיר באחת. ללא המשך אינסטרומנטלי.

המלחין פה לנו פנינה קטנה. מצהמולחן, בבית ו'  )..בו מליצת סיסמות הזמן.." וכו'( 

 לע מיוחדתאריאציה מיוחד ההולם את משמעותו של הבית, וכולל ועיבוד מוסיף 

 קטעה בקליפ(. 3:00)ראו דקה  .על המלים "צווחת צבעיו החריפים על חלילו"הלחן, 

לקטע  מבריקליהוק מהווה שהוא כשלעצמו  ,סופרןסולו )בפי ירדנה ארזי  מושר

ני פסקי לחן שבבית זה שילב  ,בנוסף. ("צווחת צבעיו החריפים". מדגים את הזה

הראשון אחרי "חלילה לו" מייצג את המקף המשמעותי של  ללא מלים,מהומהם 

מאמציו של גם ניכרים  השני מופיע מיד בסיום הבית.אלתרמן, עליו עמדתי לעיל. 

לפצות על הפיכת  את האופי התזזיתי, הבלתי צפוי, של זרם התודעה.המלחין לשמר 

התמודדות מעוררת ואכן, האופי ה"פזמוני" של השיר איננו מוחלט. השיר לפזמון. 

 הישג אמנותי של ממש.לדעתי, השראה עם טקסט מורכב וקשה להלחנה. 

 

 "קפיצת הלוליין מהי"באתר אלתרמן על מבנה דומה ראו במאמרי  (2

 "על אסופיותו של האדם"באתר אלתרמן ראו מאמרי  (3

https://youtu.be/D8FvTEKVNTI
http://www.alterman.org.il/%D7%9E%D7%90%D7%9E%D7%A8%D7%99%D7%9D/tabid/65/vw/1/ItemID/522/Default.aspx
http://www.alterman.org.il/%D7%9E%D7%90%D7%9E%D7%A8%D7%99%D7%9D/tabid/65/vw/1/ItemID/534/Default.aspx


 "מהי "קפיצת הלולייןבאתר אלתרמן ראו מאמרי  (4

 "השיר הזר" באתר אלתרמן ראו מאמרי (5

 "מהי "קפיצת הלולייןבאתר אלתרמן ראו מאמרי  (6

 "ליל תמורה"ראו מאמרי באתר אלתרמן  (7

 באתר אלתרמן – במעגל (8

 לתרמןאתר אב - "בסוד המרכאות הכפולות" (9

 לעיל 1ראו הערה מספר  (10

 )זמן עבר( המילה "היה" בבית ד' )"היה נשקף פתאום מראה המלחמה"(, היא חריג (11

כך: שורה א' בבית, בה יש התיחסות ברורה ראשונה למיקום  שאפשר להסבירו

הסצינה בזמן ובמרחב )"מתוך אשמורת ראשונה בין חוף וגבע"( מהווה עוגן תודעתי 

ייה"(. ומכאן הדובר חוזר לנקודת המוצא הראשונה: תל אביב )המחליף את ה"ליל חנ

 שנות החמישים. 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.alterman.org.il/%D7%9E%D7%90%D7%9E%D7%A8%D7%99%D7%9D/tabid/65/vw/1/ItemID/522/Default.aspx
http://www.alterman.org.il/%D7%9E%D7%90%D7%9E%D7%A8%D7%99%D7%9D/tabid/65/vw/1/ItemID/550/Default.aspx
http://www.alterman.org.il/%D7%9E%D7%90%D7%9E%D7%A8%D7%99%D7%9D/tabid/65/vw/1/ItemID/522/Default.aspx
http://www.alterman.org.il/%D7%9E%D7%90%D7%9E%D7%A8%D7%99%D7%9D/tabid/65/vw/1/ItemID/492/Default.aspx
http://www.alterman.org.il/%D7%99%D7%A6%D7%99%D7%A8%D7%95%D7%AA%D7%99%D7%95/%D7%9E%D7%A1%D7%95%D7%AA%D7%95%D7%9E%D7%90%D7%9E%D7%A8%D7%99%D7%9D/%D7%91%D7%9E%D7%A2%D7%92%D7%9C.aspx
http://www.alterman.org.il/%D7%99%D7%A6%D7%99%D7%A8%D7%95%D7%AA%D7%99%D7%95/%D7%9E%D7%A1%D7%95%D7%AA%D7%95%D7%9E%D7%90%D7%9E%D7%A8%D7%99%D7%9D/%D7%91%D7%9E%D7%A2%D7%92%D7%9C/tabid/98/vw/1/ItemID/21/Default.aspx

