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שחר פוני

על אלתרמן, ארכאולוגיה ושימור

תן אלתרמן הוא מהיוצרים הישראלים היחידים שחיו במחצית נ
בה,  ופעלו  לאחריה(  )וקצת  העשרים  המאה  של  הראשונה 
ושניתן ללמוד מיצירתם על השקפת עולמם ביחס למורשת 

התרבות הבנויה: הממצא הארכאולוגי והבנייה ההיסטורית בעיר. 
שירי  לירית־אומנותית,  שירה  כתב   )1970-1910( אלתרמן  נתן 
ילדים, פזמונים, מחזות ותרגומים. תחילה עסקה שירתו הלירית 
ואיתני הטבע, אך לאחר קום  רבות בעמידת האדם מול העולם 
המדינה הופנתה כתיבתו הלירית גם לנושאי חברה ומדינה. בנוסף, 
הוא פרסם טור שבועי בענייני חברה ואקטואליה בעיתונים "דבר" 
ו"הארץ" )השירים שפורסמו בטורים אלו כונו כבר על ידו "שירי 
הן  מצוי  ושימור  ארכאולוגיה  בנושאי  עיסוקו  והעיתון"(.  העת 

בשירתו הלירית והן בכתיבה האקטואלית.

חרסים, משקופים וציונות
הארכאולוגיה  קיבלה  לכן,  קודם  מעט  ואף  המדינה,  קום  סביב 
כאמצעי  לתפקידה  מעבר  הישראלית  בציבוריות  מיוחד  מעמד 
לחשיפת העבר ולחקירתו. הארכאולוגיה הסעירה את דמיונם של 
תומכי התנועה הציונית, שראו את האפשרות להתחבר באמצעות 
שרידיה לתושבי הארץ היהודים הקדמונים והם גייסו אותה לטובת 
התושבים  של  השייכות  תחושת  ביצירת  לסיוע  הציוני  המפעל 

לאדמתם. 
אלתרמן, כמשורר בעל מודעות פוליטית ועמדות אידיאולוגיות 
מוצקות, התייחס ישירות בכמה משיריו לחפירות הארכאולוגיות 

שנערכו בימיו וכן לממצא הארכאולוגי עצמו.
בשיר "ובחרֹף ההוא" מתוך "עיר היונה" תיאר אלתרמן את קרבות 

מַה חִנוֹ בִּלְעָדֶיךָ, הַיֹּשֶן

שחר פוני — אדריכל פיקוח ארצי ברשות העתיקות. בוגר לימודי אדריכלות בטכניון ומוסמך במכון לארכאולוגיה של האוניברסיטה העברית.
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מלחמת השחרור )כל ההדגשות של מחבר המאמר(: 
מֵרֹאשׁ  בֵּין צוֹלְפִים  טִפְּסוּ  בָּה  שַׁיָּרוֹת  וּצְלָעִים/  גַּב  טְלוּאוֹת 
גַּבֵּי  עַל  שְׁמוֹ  וּבָהּ  בִּילוּיִים/  בְּאַדְמַת  נֶאֱחַז  זָקֵן,  עַם  סֶלַע/ 
חֲרָסִים שְׁחוּקֵי צֶלֶם/ עַם זָקֵן, אַךְ בִּהְיוֹת פְּנֵי הָאֵשׁ הַגְּלוּיִים/ 

מְאִירִים אֶת נוֹפְלָיו, נֶחְשָׂפִים פְּנֵי עֶלֶם.

העם  של  ושמו  חדשה,  איננה  הארץ  באדמת  העם  של  אחיזתו 
מופיע על גבי חרסיה. אולם, גם הריק, הציה והשממה מעידים על 
הקשר בין העם לארץ. ב"שירים על ארץ הנגב" )מתוך עיר היונה( 
הארץ החרבה מעידה על חורבנם של כל הזרים שניסו לשלוט בה. 
במקרה זה, החורבן עצמו נתפס כעדות לכישלון הזרים לאחוז בה 

לאורך זמן, בניגוד לעם ישראל ששב אליה כעת:
דַּק/  עַד  טָחַנְתְּ  מָתַי  נוֹסֶרֶת/  בְּשֶׁן חוֹלוֹת  שַׂק,/  צִיָּה חוֹגֶרֶת 
עָרֵי מְלָכִים עֲשֶׂרֶת?// בְּאֵיזֶה יוֹם חֵמוֹת/ אֲשֶׁר אָבַד מִלּוּחַ/ 
רָב/  הֹלֶם  בְּאֵיזֶה  בָּרוּחַ?//  קָנִים  כְּמוֹ  הַחוֹמוֹת/  אֶת  הִרְכַּנְתְּ 
וֵית עִם סַף/ וּצְרִיחַ עִם תּוֹלַעַת?//  הִכִּית כִּפּוֹת הַבַּהַט/ וְגַג הִשְׁ
נִמְחָה צַלְמָם כְּזָר/ נִנְעַל עִגּוּל גְּבוּלַיִךְ/ וּמַשְׁקוֹפֵי קֵיסָר/ נוֹשְׁקִים 

יַחְפוּת רַגְלַיִךְ. 

ובהמשך: 
וָגֹמֶא,/  אֲגַם  שָׂרַפְתְּ  ית,/  שִׁנִּ הַמִּישׁוֹר  פְּנֵי  וְדַיְקָנִית/  דְּמוּמָה 

הֵנַסְתְּ מַצְבִּיא וָכֹמֶר// 
...וְאֶת הַכֹּל כִּסִּית/ בְּתֹפֶת חוֹל וָשִׂיד./ רַק עֶצֶם שׁוֹק זוֹהֶרֶת/ 

נוֹתְרָה בִּנְתִיב שַׁיֶּרֶת. 

בשירי העת והעיתון התייחסותו של המשורר איננה רק סמלית, 
והיא נוגעת לאתרים ספציפיים ולחפירות הארכאולוגיות שנערכו 
בתקופתו. הארכאולוגיה, יוצרת את הקשר הרציף בין עברו של 

העם בארץ ישראל ובין ימינו אלה.
 ,)24.12.1948 )דבר  השביעי"  "הטור  מתוך  החדשה"  "העיר  בשיר 

התייחס אלתרמן לחפירות תל קסילה: 
 ... שְׁלֹמֹה  שֶׁל  מִיָּמָיו  קֹרֶט/  קֹרֶט  נֶחְשָׂף  וְהַחֶדֶר  ...חֲפִירוֹת... 
וּצְמַרְמֹרֶת/  וָכַד...  כִּירַיִם  בּוֹ  מְאִירָה  "ט/  תַּשַׁ שֶׁל  וְשִׁמְשָׁהּ 
שֶׁנִּטַּשׁ  הַיְּהוּדִי,  הַקְּרָב  אֶת   ... לְאַט.//  מְטַפֶּסֶת  יְדִידִי,  בְּגַבְּךָ, 

טוֹב  אַבָל  בִּמְסִבָּן/  לָאֻמּוֹת  מַסְבִּיר  אֶבֶן  אַבָּא  לַהֶבֶל,/  לֹא 
שֶׁמֵּעֹמֶק יָמִים אִמָּא אֶבֶן/ מְדַבֶּרֶת גַּם הִיא בְּאוֹתוֹ הָעִנְיָן. 

על פי אלתרמן, "אמא אבן" מסייעת, לא פחות מאבא אבן בהסברת 
המשמעות של "הקרב היהודי".

)דבר  השביעי  הטור  מתוך  החרס"  "כדי  בשיר  דומה,  באופן 
18.4.1952(, תיאר אלתרמן את מגילות ים המלח, תוך התייחסות 
מיוחדת למכתבי שמעון בן כוזיבא )בר־כוכבא( שהתגלו ביניהן, 

כמכתבים שהגיעו סוף סוף ליעדם:
הִנֵּה מִגְּדוֹת עֵין גֶּדִי וּמִתֵּל קָסִילָה/ וּמִסִּתְרֵי נִקְרוֹת עֵין פֶשְׁחָה 
בִּיהוּדָה,/ בְּקֶצֶב אֵין תַּקְדִּים לְהִימָּסֵר הִתְחִילוּ/ כָּל כְּתָב וּקְלָף 
וְכָל  רֹבֶד/  רֹבֶד  נֵעוֹרוּ  הַזְּמַנִּים  כְּאִילּוּ  יְעוּדָה...//...  אִגֶּרֶת  וְכָל 
לְפִי  פֹּה  מַגִּיעַ  פִּתְאֹם  הִתְחִיל  וְנִתְקַפֵּל/  בָּהֶם  הֻצְפַּן  אֲשֶׁר 
הַכְּתֹבֶת/ כִּי נִמְצְאָה סוֹף סוֹף כְּתָבְתּו שֶׁל הַמְקַבֵּל.// ...כָּתַב כָּל 
דּוֹר וָדוֹר, וּבְעוֹד הַצַּר מַבְקִיעַ/ כָּל זֶה נִצְרַר הֵיטֵב, נִגְנַז בְּצוּק 
חָשֵׁךְ/ הָיָה מִין בִּטָּחוֹן מוּזָר שֶׁזֶּה יַגִּיעַ/ שֶׁאֵין זֶה סוֹף, שֶׁעוֹד 

יִהְיֶה לָזֶה הֶמְשֵׁךְ...

גלות את חותמה שולבת
עבורו  שהייתה  הארצישראלית,  בארכאולוגיה  נעזר  אלתרמן 
סמל לחזרה לימי התנ"ך, לעיתים גם בכיוון ההפוך — ככלי עזר 
ששאף  רטוש  ליונתן  בניגוד  הכנענית.  התפיסה  נגד  לביקורתו 
לדלג על תקופת הגולה, סבר אלתרמן שלתקופה הארוכה שבה 
של  זהותה  לעיצוב  מכרעת  תרומה  יש  בגולה  ישראל  עם  שהה 
הישראליות החדשה. לדעת אלתרמן יש להישמר מגישה המבקשת 

נתן אלתרמן בשנות ה־40 )ויקישיתוף(

שברי כלי חרס מחפירות תל לכיש, 1933 )אוסף דוד בנבנישתי, ארכיון יד בן־צבי(

מכתבו של בר כוכבא )שמעון בן כוסבה( 
מוואדי מורבעת )ויקישיתוף(
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ליצור מעבר ישיר מתקופת התנ"ך ועד ימינו, תוך דילוג ומחיקה 
של כל התרבות היהודית שנוצרה באמצע. בשיר "צלמי פנים" 

מתוך עיר היונה כתב המשורר:
ה קָמִים/ וְתַו קִרְבָה שֶׁל יֵצֶר וּכְלֵי חֹמֶר/  הּ הִנֵּ צַלְמֵי רוֹדְפֶיהָ בָּ
ב לָהּ עִם מָגֵן וָרֹמַח/  ר יוּשַׁ נִטְוֶה בֵּינָם לְצֶלֶם הַקְּדוּמִים/ אֲשֶׁ
ל סִמְלֵי אֶרֶץ וּמַמְלֶכֶת. /עִם עָפָר וָאֵשׁ וּמֵי בְּאֵר מֵעֹמֶק,/  שֶׁ
עִם עִיר וָהָר, קוֹרֵם הָעָם עַל סָף/ אֶת צֶלֶם אֲבוֹתָיו עִם פְּנֵי 
ה גָּלוּת אֶת חוֹתָמָהּ  צָרָיו.// אַךְ עִם צַלְמֵי צָרִים וְצַלְמֵי תְּנָ"ךְ/ הִנֵּ
כְּצוּר  לוֹ  נֶחְשֶפֶׂת  הִיא  ם  גַּ עְנָך/  תַּ ל  לָעָם תֵּ בְּהֵחָשֵףׂ  שׁוֹלֶבֶת./ 
ה וּבְאוֹת עִבְרִית  יו בְּחֶרֶב וַאֲנָךְ/ וּבְמַחֲרֵשָׁ מַחְצֶבֶת./ בְּקוּם חַיָּ
ם הִיא מוֹסֶכֶת בּוֹ אֵת מֵיתָרָהּ/ עִם מֵיתְרֵי רוּחוֹת  בֶת/ גַּ נִכְתֶּ

אֶרֶץ וּמְטָרָהּ.

ובהמשך, בשיר "מריבת קיץ":
ן כְּנַעַן/ אַךְ הֲדַר הַקְּדוּמִים לָךְ כּוֹרֵעַ  הַכָּבוֹד וְהַיְקָר לְכָל חֶרֶס בֶּ
ו סְפָרַד וּמַגֶּנְצָא/ לֹא פָּחוֹת מִתָּוָן שֶׁל  וְקָד/ ]...[ כִּי עָמַק בָּאֻמָּה תַּ
רְנֵעַ/ לָאוֹמְרִים  קָדֵשׁ וְהָעַי// וְלָכֵן — לַפּוֹסְלִים אֶת הַכֹּל עַד בַּ
רְאָה  הַמַּ מְּצִיאוּת  כַּ עוֹנָה  אַתְּ  יְבוּס/  עַד  דּוֹרוֹת  עַל  נְדַלֵּג 

צִפָּרְנֶיהָ/ וְאוֹתָם מוֹרִידָה בְּלִי מֵשִׂים מִן הַסּוס.

ישן וחדש
בצד הדגשת חשיבות הממצא הארכאולוגי, אלתרמן נדרש  רבות 
בכתיבתו גם לבתים הישנים בעיר המתפתחת ולחשיבות שימורם 

בתוך המרקם העירוני. 
כחלק  בארץ  הבנייה  תנופת  את  אלתרמן  מהלל  משיריו  ברבים 
מהעשייה החלוצית הציונית. היו שביקרו את אלתרמן על תמיכתו 
הנלהבת בבנייה אגרסיבית ללא בקרה וציטטו את השורה: "נַלְבִּישֵׁךְ 
שַׂלְמַת בֶּטוֹן וָמֶלֶט" מתוך "שיר בוקר", אך יש לזכור שהמשכה של 
השורה הוא: "וְנִפְרסֹ לָךְ מַרְבַדֵּי גַנִּים". ב"כוכבים בחוץ" מתוארת 
הבנייה בעיר בעיקר בחטיבה השלישית של הספר. שיריו מהללים 

את העיר, את האור ואת תנופת הפיתוח: 
לֹא  לִבּוֹ  פַּעַם,  לוּ  מִי,  הַדַּעַת?/  מִקַּלּוּת  חָזָק  מֶה  הָעִיר!  ...זוֹ 
א לָהּ כְּשֶׂה?// ...הָהּ, דּוֹרוֹת, אַל יִחַר לָכֶם, אַל תְּיַתְּמוּהָ/ אַל  יִשָּׂ
יֶחְסַר בַּרְזִלְּכֶם בִּנְעוּרֵי תִּירוֹשָׁהּ... )"יום השוק", מתוך כוכבים בחוץ(.

גם בשירי העת והעיתון מהלל המשורר את הבנייה החדשה. 
...עֲרֵמוֹת חָצָץ יָאִירוּ/ בַּחוֹלוֹת וּבַכְּבִישִׁים עוֹד./ חֲלוּצִים עוֹד 
שִׁיר יָשִׁירוּ/ וְיָרֹנּו פַּטִּישִׁים עוֹד.// פִּגּומִים אֶל עָל יָרִימוּ/ אֶת 
הָעִיר, אֶת הַתִּינֹקֶת/ וְקוֹלוֹת סְפִינָה יָהִימוּ/ כְּאֵי-פַּעַם, בֹּקֶר 

בֹּקֶר!.... )"הים והעיר" מתוך הטור השביעי, דבר 28.5.1943(

ללא ספק, התמיכה וההתלהבות מהעיר החדשה, ומהיקפי הבנייה 
בכלל, נבעו בעיקר מהתפיסה הציונית של בניין הארץ. 

אלתרמן עמד, נדהם ונפעם מהבנייה החדשה, אך בה בשעה ראה 
בה גם גורם מאיים:

מוֹתָן  עַד  לָמְדוּ  אֲבַנַיִךְ  נוֹפֶלֶת./  אַתְּ  בַּחוֹל  הַפֶּרֶד  ...עִם 
יִזְכֹּר  מִי  תַּחְגֹּרִי/  כִּי  וְחוֹמוֹת  תֵּרָגְעִי  כַּאֲשֶׁר   ]...[ לְהַחְשׁוֹת,// 

אֵיךְ נָגַע בְּלִבֵּךְ הָעֵירֹם?/ פֹּה גָּבְהוּ הַבָּתִּים כִּנְאוּמֵי קָטֵגוֹרִים,/ 
פֹּה הוּבַל הַבַּרְזֶל אֶל סַדָּן וְגַרְדּוֹם! )"יום הרחוב" מתוך כוכבים בחוץ(.

הברזל,  ניכור.  תחושת  יוצר  והמודרני  החדש  העירוני  המרקם 
מסמל בדרך כלל את החדשנות שכוללת בתוכה תחושה זו:

רֵיקִים  בַּרְזֶל  בִּרְחוֹבוֹת  הַלַּיִל/  עֵינוֹת  עַד  הָעֶצֶב,  קַצְוֵי  עַד 
וַאֲרֻכִּים )"פגישה לאין קץ" מתוך כוכבים בחוץ(.

לְךָ פִּתּוּחֵי מַשְׁקוֹפִים וְכַרְכֹּב/ צִפּוּי הַמַּרְאוֹת הָעוֹמֵם וְנִקְלָף.
וּקְלָף.  מַתֶּכֶת  שֶׁל  זִקְנָתָם  לְאוֹר  לַעֲרֹב,/  בָּאִים  יָמֶיךָ  הַבַּיִת, 

)"בית ישן ויונים" מתוך כוכבים בחוץ(

ואף  מאיימים  צדדים  כשלעצמה  המודרנית  שלבנייה  משום 
אלימים, קיימת חשיבות לשילוב הבנייה הישנה במרקם הבנוי. 
לבית הישן היה ערך מיוחד בפני עצמו, ערך סנטימנטלי, היסטורי 

ותרבותי:
...הֶחָדָשׁ הַמְמֹרָט כְּהַנְּחֹשֶׁת/ הֶחָדָשׁ הַצָּעִיר וּמֵהִין — / מַה חִנּוֹ 
בִּלְעָדֶיךָ, הַיֹּשֶׁן,/ בִּלְעָדֶיךָ, עַתִּיק הַמּוּמִים?// וְעַל כֵּן נַעֲשֶׂה לָנוּ 
עוֹלָם כְּמוֹ עֹבֶשׁ/  חֹפֶשׁ/ לֹא לָבוּז לִדְבָרִים וּמַרְאוֹת/ שֶׁעָלוּ בָּ
אַךְ  הֶעֱרַצְנוּ,/  וּנְצוּרוֹת  חֲדָשׁוֹת  בְּאֵרוֹת.//  בְּכָתְלֵי  הָעוֹלֶה 
מַיִם, הוֹרַצְיוֹ,/ יֵשׁ דְּבָרִים  ן/ יֵשׁ דְּבָרִים בַּשָּׁ כְּמוֹ בְּתוֹך בַּיִת יָשָׁ
וְשָכָׂר לֹא,  ם, // אֲשֶׁר אֵין לְבַקֵּשׁ בָּהֶם פֶּלֶא/  וָשָׁ אֲחָדִים פֹּה 
לֶך/ אֲשֶׁר בּוֹ מִתְגּוֹרֵר  יָקָר לָנו עוֹד זֶה הַפֶּ בִּגְלָלָם/ כֹּה  אֲבָל 

הָאָדָם. )"שירים על רעות הרוח" מתוך "עיר היונה"(

)הצֹפה 21.7.1949(

חפירות תל קסילה, 1973 )צילום: משה מילנר, לע"מ(

"הַבַּיִת, יָמֶיךָ בָּאִים לַעֲרֹב,/ לְאוֹר זִקְנָתָם שֶׁל מַתֶּכֶת וּקְלָף", 
תל אביב )אוסף יואל ישראלי, ביתמונה(
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הישנים  הבתים  של  מנוכחותם  השאר,  בין  נובע,  העירוני  החן 
"עתיקי המומים" בתוך המרקם העירוני. העיר הטיפוסית, על פי 
אלתרמן, היא עיר חסרה אם איננה כוללת בתוכה גם את הבניה 
תיאורטית  הייתה  לא  הישנים  המבנים  שימור  חשיבות  הישנה. 
בלבד. לאחר הרס מבנה תיאטרון "הקומקום" התייחס אלתרמן 

לעצם הריסת המבנה:
בַּיִת  נֶהְדָּק./  מוֹשֵׁךְ,  מָתוּחַ,  הַחֶבֶל  מִתְנוֹעֵעַ./  אַחֲרוֹן  קִיר 
קָטָן  הוּא  הָיָה  וְאָבָק.//  אַשְׁפָּה  בִּקְטֹרֶת  גּוֹוֵעַ/  בַּיִת  גּוֹוֵעַ. 
וְתָמִים וּפָשׁוּט./ חָסֹן וּמוּצָק מִיסוֹדוֹת וְעַד גַּג./ אָפְנָה נוֹשָׁנָה. 
תַּרְפַּ"ג".//...הַקִּיר   — טֹּבוּ  "מַה  וּכְתֹבֶת:  לְקִשּׁוּט/  תַּבְלִיטִים 
מֵצַח./  כִּבְדֵי  בִּנְיָנִים  הִתְיַצְּבוּ  סָבִיב  לְאַט./  כּוֹרֵעַ  מִתְנוֹעֵעַ, 
מתוך  )"מיותר"  הָרֶצַח.  לְעֵבֶר  מֶבָּט/  וְהִקְדִּירוּ  רִיסִים  הִגְבִּיהוּ 

"סקיצות תל אביביות"(

הבנייה  לבין  החדשה  הבנייה  בין  השילוב  אלתרמן,  פי  על 
ההיסטורית הוא המתכון למרקם עירוני נכון. ואכן, בשירתו העיר 
מוצגת לעיתים ככזאת הכוללת את הישן והחדש, בשילוב שבא 
לידי ביטוי, בין השאר, בחומרי הבניה השונים: האבן, כמייצגת 
והזכוכית  המתכת  מול  והמסורתית,  הישנה  הבניה  תרבות  את 

המייצגות את הבנייה החדשה. 
בְּעֻלָּם./  הַיָּמִים הַנּושֵׂא  נַפַּח  וְהָעֶבֶד,/  הָאֱלִיל  הַבַּרְזֶל,  ...הִנֵּה 
לְעוֹלָם...  בּוֹכָה  שֶׁאֵינֶנָּה  הַזּוֹ  הָאֶבֶן,/  אֲחוֹתֵנוּ  שֶׁלִי,  בַּת  הִנֵּה, 

)"שדרות בגשם" מתוך כוכבים בחוץ(

...בַּיָּמִים הָאֵלֶּה לֹא פָּסְקוּ מִלֶּכֶת/ טַחֲנוֹת הָעִיר הַזּוֹ, הַחֲסֻנּוֹת,/ 
בִּנְהִימַת הָאֶבֶן, בְּחֵרוּק מַתֶּכֶת,/ בְּנִתְחֵי שָׁמַיִם שֶׁבַּחַלּוֹנוֹת... 

)"הרחוב הגדול" מתוך "רגעים"(

הבנייה  מול  מאוים  כגורם  אלא  שלילי,  באור  מוצגת  לא  האבן 
המודרנית.

המשכיות ושילוב
בשירתו של אלתרמן ניתן להבחין בשני היבטים שונים הנוגעים 
בעיר  הישנים  והמבנים  הארכאולוגיים  השרידים  של  לערכם 

ולמקומם אל מול הבנייה החדשה. 
אלתרמן מציג את שרידי העבר כחלק מרציפות הכרחית, שבלעדיה 

לעיון נוסף
ד' אידר, אלתרמן — בודלר, פריס — תל-אביב: אורבניות ומיתוס בשירי 'פרחי הרע' ו'כוכבים בחוץ', ירושלים 2003.  .1

מ' פייגה, "קרדום לחפור בו: ארכיאולוגיה ולאומיות בארץ ישראל", מ' פייגה וצ' שילוני )עורכים(, קרדום לחפור בו: ארכיאולוגיה ולאומיות בארץ   .2
ישראל, שדה בוקר 2008, עמ' 13-1.

ש' עבדי, ׳יעברו הברקים מעליך׳: אימת המאה העשרים בשירי כוכבים בחוץ”, אות: כתב עת לספרות ולתיאוריה, 6 )2016(, עמ' 86-59.   .3
ז' שמיר, על עת ועל אתר: פואטיקה ופוליטיקה ביצירת אלתרמן, תל אביב 1999.   .4

משורשיו.  ותרבותית  ערכית  מנותק  יהיה  ההווה 
חשיבות שרידי העבר אינה בהצדקת זכות קיומו של 
החדש, אלא ביצירת תודעה של רציפות והמשכיות 
וכך  היום,  "נולדה"  לא  העיר  וההווה.  העבר  בין 
לעבר.  בטבורו  קשור  ההווה  ומורשתו.  העם  גם 
הרצף הוא הכרחי משום שמהפכות, לפי אלתרמן, 
אינן טבעיות להוויה האנושית בכלל ולהתפתחות 

העירונית בפרט. 
סוף  והגיעו  יהודה  במדבר  שהתגלו  המכתבים 
סוף ליעדם יוצרים רצף אחיד מהעבר להווה, וזו 
הקדומים,  הכובשים  שרידי  של  משמעותם  גם 
שנחשפים ומעידים על כישלונם של הכובשים לתקוע יתד של 
קבע בארץ )"ומשקופי קיסר נושקים יחפות רגליך"(. החשש שתל 
אביב, העיר החדשה, תהיה חסרה את השפעת הזמן )"עיר לא הזמן 
השכיח מוצאה ולא הזמן גלף דמותה אם ליפות או להשחית"(, 

נובע מהעדר רציפות היסטורית בה. 
גם התפיסה האנטי-כנענית, שאותה הביע המשורר בשיר "מלחמת 
קיץ", נובעת בחלקה מאותה מגמה, ובמקרה זה מודגשת לא רק 
בהימנעות  גם  אלא  ההיסטורי  הרצף  על  שבשמירה  החשיבות 
מדילוג מעליו )"ולכן ]...[ לאומרים נדלג על דורות עד יבוס/ את 
מן  משים  בלי  מורידה  ואותם  צפרניה/  המראה  כמציאות  עונה 

הסוס"(. על התהליכים להיות רציפים והדרגתיים. 
חוקרת הספרות זיוה שמיר מציינת: "אלתרמן האמין בתהליכים 
אבולוציוניים ובדיאלקטיקה של דורות ]...[ ואילו רטוש המהפכן 
ממנו ביקש להיות קטליזטור ולהקדים בקיצורי דרך את המאוחר" 

)על עת ועל אתר, עמ' 239(.
ובצד הצגת העבר כחלק מרציפות מתמשכת, מציג אלתרמן את 
מורשת העבר ואת תרבותו החומרית והרוחנית כחלק אינטגרלי 
בין תרבות העבר  ובשילוב  במיזוג  הצורך  ומדגיש את  מההווה, 
ובין תרבות ההווה לכדי יחידה אחת. תערובת זו באה לידי ביטוי, 
בין היתר, בשילוב בין חומרי בנייה שונים: אבן, זכוכית ומתכת. 

החן של החדש תלוי בקיומו של הישן )"מה חִנּו בלעדיך, הַיּשֶֹׁן"(. 
העתיקות של הבתים הישנים )"בכמה דורות שעונך מפגר?"( הוא 
חלק מההווה של העיר. המאבק של אלתרמן בתפיסה הכנענית 
)"מלחמת קיץ"( נובע גם מראיית מורשת הגלות כחלק אינטגרלי 
רק חלק מהרצף  אינם  והעי  תוֵוי ספרד, מגנצא, קדש  מהאומה: 
ההיסטורי אלא הם חלק מהתרבות העכשווית. הגלות ומורשתה, 
כמו גם תל תענך, הם "חוש נוסף על החושים הנעורים בו בקומו 
כי  טוב  טוב  אשר  "ניצוץ  קיים  הגולה  של  בחולייה  כעלם". 

נשמרנו". על ערכי העבר להיות משולבים בהווה עצמו. 
0 0 0

שני היבטים אלה, שמייחסים חשיבות הן לרציפות ההיסטורית והן 
לשילוב ערכי העבר בהווה, באים לידי ביטוי בשירתו של אלתרמן 
בבואו לתאר את הממצא הארכאולוגי והבנייה העירונית הישנה. 
שניהם יוצרים רצף מתמשך בין העבר להווה, ושניהם משמעותיים 

בתרבותנו עד היום. 0

ישן מול חדש בתל אביב )אוסף יואל ישראלי, ביתמונה( 


