
 

 1מהותה של "שמחת עניים"

 ברוך קורצווייל

 

שבהגדרת  –השיר הפותח את מחזור שירי "שמחת עניים" הוא דיאלוג בין אותה השמחה 

לבין גיבור השירים,  –מהותה תלויה במידה לא מעטה ההבנה של הקובץ כולו 

', החי, הזוכה והמתייסר בשמחה הפרובלמאטית.  אותו הגיבור, 'האיש־כמת", המת־ה"עני

ה לה האיש עד עת".  ככמת', מצוי במצב של ציפיייה מתמדת לשמחה:  "כי חי־שהוא 'עני

הציפייה, השמחה, משתרע הזמן, העת, שהיא, במישרין ־בין האיש המצפה לבין אובייקט

ירי אלתרמן.  שאו בעקיפין, תמיד הממד המודע, היסוד המותח, המדרבן והמבעית ב

סופית, ־הציפייה;  תחנה־סופית של זמן־עין תחנהמחה היא מהשבשירנו, הופעתה של 

רצון, ־סופי, שאופייה האשלייתי בחינת עת־שרירותית כמובן, בתוך מערבולת הזמן האין

מילוי של געגועי הציפייה, יתברר מייד.  ברגע נדמה כאילו הזמן הוביל לקראת ־שעת

 מטרה:

ֹּאמֶר:  מַה טּוֹב וּמַה נָּעִים,  וַי

מַעְתִי   שִמְחַת עֲנִיִיםכִי שָּ

 (שמחת עניים)שיר הפתיחה ל

המשך הסיטואציה השירית יחשוף אמנם את הטעות כאילו הושגה 'מטרה' עם הופעתה של 

סופי של הזמן.  אבל כבר הבית ־השמחה. עצם הופעתה היא מומנט בלבד באותו זרם אין

המלא, את הראשון של השיר משתמש בתמונות וצירופי מלים השוללים מראש את האושר 

השמחה.  הוא ושמחתו פגומים לפי מהותם.  היא ־השלמות והשגת המטרה הנכספת מחתן
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שמחה כמת".  אבל אין לו לאיש ־"שמחת עניים" והוא, שחיכה לה עת עתה, הוא "עני

חלקו, ולוּ ניתן לו לצפות עד קץ כל הדורות ־אחרת.  השמחה הפגומה היא והיא בלבד מנת

שהיא בחינת פרצופית הזאת, ־יתו של האיש אלא השמחה הדולא היתה דופקת על דלת ב

ד עת" אין ספקות בדבר טיב כמת.  וגם לאיש שציפה לה "ע־של העני הרש'־'כבשת

השמחה.  הוא מקבלה ברצון בתור "שמחת עניים".  פעמיים, לפני שהשמחה מגלה לעיני 

טוב ומה נעים /  האיש את תחתית עומק תהומיותה, מקבלה האיש כאח וכרע: "ויאמר: מה

כי באתני שמחת עניים". הקורא  /ויאמר: מה טוב ומה נעים  מעתי שמחת עניים...כי ש

שומע, כמובן, יחד עם דברי האיש, את הפסוק: "הנה מה טוב ומה נעים שבת אחים גם 

 יחד".

אחים קיימת בין האיש והשמחה.  אלא שרק עתה נותן השיר להבין את מלוא ־רֵעות

 בין השמחה ובין האיש: משמעות הפגישה

ֹּ חָּ מְ שִ ר הַ אמַ תֹּ וַ   ,ךָיתְ חִ שְ א מַ י בָּ א, כִ ה: ל

 ֹּ  ן.רוֹחֲ ם אַ יוֹ ךָא לְ י בָּ א, כִ ל

 ֹּ ֹּ ךָיתְ י בֵ תִ דְ קַ א פָּ ל  ,ךָתְ י גִ תִ כְ רַ א דָּ , ל

 ן.רוֹאָּ י הָּ אֵ שְ ם נוֹעִ  ךְלֵ ק אֵ רַ 

 )שם(

אפקט הדיסונאנס  השלילה 'לא' באשלייה ויוצרת במתכוון את־ארבע פעמים הולמת מלת

המציינת את המטרה הפינאלית, את   האקוסטי ומגיעה לשיא חדש בשימוש המלה 'רק',

הארון.  אבל לא די לה לשמחה בגילויי ־דרכה האחרונה של שמחה זו, ללכת עם נושאי

מהותה. היא גם קורעת, יחד עם הסבר מהותה, את הלוט מעל פני טיב הזמן, שהיה 

הציפייה, היא ־ה לה 'עד עת'. אותה שעת רצון, מטרתכיש, שחילמטרה מצד הא־ציפייה־עת

'יום אחרון' שבא לו לאיש, היינו, יום מותו. בחינת עני היה תמיד, כמת בכוח.  והופעת 

עניים, היא תחילת יום אחרון, המוות בפועל. ועל אף הכל סבור האיש, ־השמחה, שמחת

זו לבינו והוא מקבלהּ כמות שהיא.   שקשר נצחי נתקשר בין שמחה דֶמונית החי,־שהוא המת

 ידי תשובת השמחה:־השערתו מתאמתת על



רוֹן, ־וַתֹּאמַר: בוֹר אֵרֵד אִתְךָ, אִיש אָּ  - - -הָּ

אִיתָּ עַד יוֹם אַחֲרוֹן נַי לֹּא רָּ  כִי פָּ

חַי. ר אַל יִרְאֵנִי וָּ  וְגַם צָּ

 )שם(

ית העברית, לספֵרה אבל המלים האחרונות של השמחה מקרבות אותה, לפי המסורת הלשונ

האלוהית: "כי לא יראני האדם וחי". לפרט זה נודעת, כפי שעוד נראה, משמעות מכרעת 

החי, להשלים עם השמחה הפגומה ־להבנת שירי אלתרמן. וגם הנכונות של האיש, המת

בחינת אח ורֵע, נכונות מחייבת זו מובעת בצורה המזכירה השלמה אחרת, ידועה הייטב 

חה במלואה 'עד שמהארון', שלא יראה את פני ה־סאקראלית. הוא 'איש־מהסיפרה הדתית

 יום אחרון', מתמסר כולו לה:

ֹּאמַר: מַה טּוֹב וּמַה נָּעִים,  וַי

 כִי אִתִי אַתְ שִמְחַת עֲנִיִים.

 )שם(

משורר אחר, מתוך תחושה קיומית אחרת, שר: "גם כי אלך בגיא צלמות לא אירע רע כי 

 ם, כג(.אתה עמדי" )תהלי

בפתיחה לעיל, הערכנו את הגדרת מהותה של השמחה כאחד מעיקרי תפקידנו.  

רצון ־החי. כן ברור שבלי הסבר משביע־ברור שאותה החשיבות נודעת לזיהוי האיש, המת

 של משמעות 'שמחת עניים' קשה לדבר על הבנת שירי הקובץ כולו, הנראה לי כחשוב בין

של שיר הפתיחה עשוי היה לקרב אותנו למטרתנו. כל ספרי אלתרמן. הניתוח המפורט 

במאמצנו לתור אחרי החוקיות הפנימית שבשירי הקובץ נרחיב את הֶקף דיוננו ונעקוב 

מעבר לכל   ון גם שירי "עיר היונה".באחרי מוטיבים בשירי "כוכבים בחוץ" ונביא בחש

יכולה להיות  תם לעולם אינהלטהקבלות והשוואות עם מוטיבים בספרות העולמית, שהב

הן  תפקיד ראשוני בניתוח הספרותי, ושעליהם מאריך את הדיבור דן מירון במאמריו,

נצטרך להתעכב בהרחבה בחזית הראשונה של דיוננו על שירי אלתרמן, בחינת גלגול 

והתגבשות של תימאטיקה ידועה בספרותנו. יוגד מראש: לפנינו שירה פרסונאלית 



נושאים שעומדים במרכז שירי ביאליק, טשרניחובסקי, מובהקת, המפתחת בדרך עצמאית 

גרינברג, שלום, שלונסקי ואחרים. וגם זה יש לציין: דרכו של אלתרמן היא מקורית 

ומלאת חידושים, אבל היא אינה מאבדת את הקשר עם מסורת שירית עברית. שתי טענות 

 –טית עברית אופיה הפרסונאלי של שירה זו והשתלבותה במסורת תימא –אלו גם יחד 

 זקוקות להוכחה.

שירתו של אלתרמן בדמותה המקורית איננה מה שנקרא אצלנו שירה יעודית. ודאי  

חילונית, דבר שהוסבר ־טולוגיה חברתיתאשאין היא שירה המדובבת ציפיות של אסכ

ידי מאמריו של דן מירון. אלא שיוגד כבר כאן, שעצם ההכרה כי יש לנו עניין ־כדבעי על

פרסונאלית אינה סותרת את האמת, שלשירה הפרסונאלית דווקא קשרים עם שירה 

הלאומית. ויש שדווקא השירה הפרסונאלית ביותר ־עמוקים מאוד עם המציאות החברתית

היא המסוגלת להפיץ שלא במתכוון אור על הסיטואציה  –אם היא שירה גדולה  –

ת מתוכננת. ובכן: טענתי ידי שירה מגמתי־לאומית במידה שלא תושג לעולם על־החברתית

השלישית אומרת, שהשירה הפרסונאלית של אלתרמן פותחת ראות מעניינת על מצב 

 האדם היהודי וגם על מצב האדם בכלל בזמננו.

בשני הקבצים, ב"כוכבים בחוץ" וּב"שמחת עניים", עניין לנו עם שירי אהבה. אלא  

ם של שירי אהבה לשירה לב רבה ולאו דווקא בגלל זיקת־שטיב האהבה דורש תשומת

פי שזיקה כזאת אמנם קיימת(, וּודאי שאין מקום לעמוד ־על־קאברית האירופית )אףאהמ

על הקשרים שבין העיצוב האמנותי של שירי אהבה אצל אלתרמן לבין "סיפורי הבלהה" 

העולם השניה. האפליקאציות הללו, במיוחד ־ו"הסיפורת הגותית" באמריקה בימי מלחמת

ידי דן מירון, מעמידות אותנו על ־בות מאמר של אדמונד וילסון, הנעשות עלהשניה, בעק

ידי נושא ־הצורך להסתייג לגבי אפליקאציות שאינן נדרשות ואינן מוצדקות די צורכן על

הדיון. במלים פשוטות: את האופי המיוחד של שירי "שמחת עניים" ו"כוכבים בחוץ" 

ת אימננטית לשירי אלתרמן ולשירה העברית יכולים ומצוּוים אנו להסביר מתוך חוקיו

 המודרנית.

בצורה מיוחדת מזכירים שירי האהבה של אלתרמן את אופיה הקוטבי של האהבה  

הינתק שבין אהבה ומוות, ־בכלל, את האמביוולנטיות של האֶרוס, את הקשר הנצחי ללא

יר המוות. והיא בין הארוס והתאַנאַטוס. האהבה יודעת מראש על סופיותה. היא נקנית במח



קמה שוב ושוב לתחייה ועמה גם המוות. החזות הפיוטית אינה ניהיליסטית. האֶרוס הוא 

הערובה הנצחית להתהוות נס התחייה. אבל לשווא נחפש בשני כרכי השירים, מעבר 

לשווא  –לאמונה זו שבעצמת החיים המתחדשים, מעבר לחיוב השמחה שעמה גם המשחית 

נה ספציפית. הדיאלקטיקה שבשירים אלה גם היא פרסונאלית נשתדל למצוא איזו אמו

" ובניגוד לאיומי האינות, האפס, מביעה !מוות ושוב "החי בן המת –חווייתית.  ארוס 

השירה את אמונתה בחיים: "לא הכל הבלים בתי, / לא הכל הבלים והבל" )"שמחת 

הדומיה הקטנה  עניים"(. תודעת המוות רובצת מעל השירים ועמה ידיעת הבדידות,

והדומייה הגדולה: "...כי הסוף אחים, הוא אלם. / כי באוני הדממות" )"כוכבים בחוץ"(. 

האֵלם הגדול הוא הצל הכבד, האכזרי שמעל החיים. האדם הוא לפי עצם מהותו העני 

סוף במקום ובזמן. ־החשוב כמת, כמת בכוח. אדם עני זה נפגש ללא חציצה עם איומי האין

צחי, היצור היודע על הסיטואציה המיוחדת הפתוחה בכל רגע לביעותי הוא ההלך הנ

האבדן. הכוכבים זרים לאדם. הם עומדים בחוץ, ללא שום זיקה לגורל האדם. הם ההפגנה 

התמידית של אדישות הנצח כלפי מצבו של האדם. ההלך נמצא אמנם בתנועה מתמדת. הוא 

. הוא הנודד הנצחי, הנכסף להטביע את המחפש הנצחי, דרך רחובות, שווקים, ערים, בתים

בדידותו בשכרון הרעות, בניחומי האחווה עם הבת, העלמה, שהיא בלבד נשמת הבתים, 

השווקים, הרחובות והעיר, אליה מובילות כל הדרכים, ובפיה בשורת השמחה, 

החיים, האמיתות  , הם תמציתהעניים. הבכי והצחוק לבדם, הצער והשמחה לשע־שמחת

 בתוך עולם ללא מטרה:הגדולות 

 ת.פֶ צֶ מוּ יהָּ ינֶ ד עֵ יר עַ עִ ם הָּ יִ מַ שָּ ת וְ וֹימִ וּן דוּגבְנִ 

 ט?קֵ שָּ ל הַ וּבמַ ת הַ יפוּקִ שְ י בִ דִ בַ ר לְ בֹּ עֲ א לַ צֵ אֵ  יךְאֵ 

--- 

 .תעֵ הָּ ר וְ קַ יע הַ קִ רָּ הָּ ל בוּגְ ל הַ עַ  הוּבְ גָּ  ינוּנֵ פָּ לְ 

 ם!לֶ אֵ ה הָּ ן פֹּ רוֹחְ אַ ץ וְ ירִ ה עָּ ם, מֶ תָּ ינָּ ית בִ רִ כְ נָּ ה וְ לָּ לוּה צְ מַ 

 יו.רָּ וֹישת מִ צוֹקְ לִ  יעַ גִ י הַ לִ ף בְ רֵ טָּּ ה יִ עֶ רוֹיל הָּ לִ ם חֲ גַ 

 ,וּלּאֵ הָּ  ינוּכֵ רָּ דְ בִ  כוּלְ ד יֵ ם עוֹדָּ בַ ק לְ חוֹצְ הַ י וְ כִ בְ ק הַ רַ 



 ב.רָּ י קְ לִ בְ ב וּיֵ י אוֹלִ בְ  לוּפְ ד יִ עַ 

 ", כוכבים בחוץ"(הם לבדם)"

 היא –שווא לפרוץ את מעגלותיה ־מן לא תלאה בנסיונותתרשירת אל –הדומייה שבתבל 

שטות  . אבל נצח זה, המטיל הס ואלם על הכול, מתנכר לספירה האנושית.שפת הנצח

ני. רק עולמו הקטן של האדם יכול להיפך למפגש אהיא להניח, שהנצח הזה פתוח להומ

לגבי האנושי. "הרקיע  יות ושמַיִם" העוטפים את העיר, אטומיםומהקוסמוס, ה"ד להומאני.

הומאניים ולשונם האֵלם. ביתר שאת הם ממחישים לאדם את מצבו. ־הקר והעת" הם מיטא

החי. הרקיע הוא קר למרות ־"צלולה ונכרית". זרות אופפת את האדם, את המת –"בינתם" 

לים והקטנים שבו והעת מקפיאה את הכול. בינתם הנכרית מתנכרת לאדם. דוהמאורות הג

אנושי, של הנצח. הבכי והצחוק לבדם הם עדות ־וא שפת עריץ, ההבעה של הלאוהאֵלם ה

לאנושי, אבל האנושי הזה עזוב, מוצף דומיות אכזריות. ארעיותם, בחינת ההבעה 

עצם היותם, האותנטית ביותר של האנושי מול הדמויות, אינה טעונה הבלטה יתירה. 

חרת מאחר שבכי וצחוק הם . ולא יתכן אקיומם של בכי וצחוק, הוא שטר אבדנם

החי. הבעה מול הבעה; הדומייה של הרקיע הקר והעת מול ־כמת, של המת־שפתו של העני

הארעי נושאים בדומה ־וק כביטוי האנושיצחוק של האדם. ומשום כך, בכי וצחהבכי וה

 למקורם, לאדם, את מותם בחובם ויפלו "בלי אויב ובלי קרב".

ירי אלתרמן, המתגבשת בבהירות בשיר המסיים תבל בש־הרהורים אלה על תחושת 

את שירי "כוכבים בחוץ", הם דבר בעִתו בשעה שאנו תרים אחרי חידת "שמחת עניים". 

החי הוא יותר ־כמת והמת־והרי אין ספק שעצם עיצוב דמות האדם בדיוקן העני

ריוֹ פראזהאופנה עם נושא מאקאברי. לגבי הספרות האירופית הוכח ־ממשחק את  מַ

ויש לציין שאפילו שם, למשל לגבי שירת בודליר, סיפורי  2שיבות הנושא המאקאברי.ח

בשירה  יסוד אחד בלבדפלובר ואחרים, מבליט מחקרו יתר על המידה את החשיבות של 

ט צדדי לאספק־משועבדים באופן חד פראזהרומאנטית המאוחרת. ניתוחיו של 

היצירה האמנותית. אבל לגבי שירי  הסוציולוגי ומזניחים את עצם פינומן־הפסיכולוגי

חוץ של המוטיב המאקאברי כדי להגיע להבנה מעמיקה ־אלתרמן אין אנו נזקקים לסיוע

שמחת עניים". חוקיות אימננטית לספרותנו החדשה חלה גם על שירי אלתרמן. "בשירי 
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ון, עם לשמחצבתה של ה־המדיום הלשוני מביא בעליל להתמודדות כלשהי עם מקור

התמודדות זו ניכר בשפתו של . וכפי שעוד נראה, רישומה של סאקראליהעולם ה

שירי אלתרמן פטור מהמאמץ לבדוק את אלתרמן. אין להניח משום כך שאיזשהו דיון על 

שיריו בכל הנוגע למידתה ולאופיה של ההתמודדות עם המסורת הלשונית של עמו על 

ולעומת זאת, ברור שבמסגרת  מטען האסוציאציות הרוחניות הגנוזות בחיק מסורת זו.

עבודתנו נצטרך להסתפק בהדגמות ההכרחיות ביותר, כדי שלא להעניק למשחק 

האסוציאטיבי את התפקיד של המטרה העיקרית על חשבון המטרה האמיתית, שהיא ראוּת 

 פינומנולוגית אימננטית של שירת המשורר.

משקל אופייניות לנוף ־, כולל מספר גדול של מלים כבדותהשיר הנזכר, "הם לבדם"

הפיוטי של אלתרמן. בוקע ועולה מראה העיר, על דרכיה. ב"דומיות" ו"שמים" מוצפת 

אנושי בולעים ומבטלים את העיר ־העיר.  "העת" על פניה המֶדוזיים ו'הרקיע' הקר והלא

על האדם שבה ופורשים מעליהם את עריצות האֵלם הגדול. השיר הוא סיכום היחס 

דם והקוסמוס. כבר ראינו ש'בכי וצחוק' בלבד הם אות לאנושי. אם נשלב האמיתי שבין הא

את "שיר בפונדק היער" מ"כוכבים בחוץ" אל תוך דיוננו, נעמוד שוב על הקו המבדיל בין 

הספירה ההומאנית לבין ההתנכרות של הקוסמוס. אור אנושי בזוהרו החם הוא האנטיתזה 

 שמיע השיר את מוטיב האור האדיש:לאור אכזרי, המתנכר לאדם. שלוש פעמים מ

ב עַל הַיַעַר  הַכוֹכָּ

דוֹל. סוֹעֵר.  גָּ

 (כוכבים בחוץ)"שיר בפונדק היער", 

 אבל בניגוד לאור הקר של אחד מבין ה"כוכבים בחוץ":

 הֵאִיר אֱלֹהִים

יו בְנֵר  אֶת עֵינָּ

ר וְטוֹב.  וַיִרְאֶנוּ יָּשָּ

 )שם(



מגלה לנו את מעין האור ה'ישר' וה'טוב' בו  זהו האור האנושי. לעת עתה אין עוד השיר

האיר האל את 'אחינו' ש"ירד אל הגַי הרטוב". מי יודע, אפשר שהוא אור 'הבית', 'הפונדק' 

ביער, ביער עולמנו. אבל מיהי נשמת העיר, הפונדק, הבית, את זאת אנו לומדים מכל שאר 

ר את האנטיתזה, שבין שירי אלתרמן. היא העלמה, הבת. בפעם השנייה שוב מעלה השי

אנושי, לבין מקור החמימות האנושית, האור הביתי ־חוץ' על אורו הלא־הכוכב מבין 'כוכבי

 הקטן.

ב עַל הַיַעַר   הַכוֹכָּ

דוֹל. סוֹעֵר.  גָּ

חִינוּ הַנַעַר  אָּ

ל עִוֵּר.מ    טָּּ

ה, הַתִירוֹש וְהַלֶּחֶם  בִי עַלְמָּ  - - -הָּ

 )שם(

'ישר' וה'טוב'. אבל 'תירוש' ו'לחם' בפונדק הם רק העלמה, הבת, היא מקור האור ה

 וריאנטה של ה'יין' וה'פת' ב"שמחת עניים":

 הִנֵה הַנֵרוֹת וְיַיִן.

רֵךְ.  וְהִנֵה הַפַת לְבָּ

ה אֶל ש   בוֹא הַשִמְחָּ  לְחַן עֲנִיִיםתָּ

 בְלֵיל הִתְקַדֵש מוֹעֵד,

 (שמחת עניים)"המשתה", 

הבת, הם האור הקטן, הישר והטוב, ־נדק, בנוכחות העלמההנרות בתוך הבית, בתוך הפו

 בניגוד לאורות הגדולים שברקיע הקר. אבל האור הטוב בפונדק היער עומד בסימן האבדן:

לִים הַנֵרוֹת. רַק הַיַיִן ז כָּ  אָּ

 שוֹקֵט כַאֲשֶר נִמְזָּג.



יִן,  ה, וְאִיש אָּ כֹּ ה וָּ  וְהִבַטְתְ כֹּ

דוֹל הֶ  כִית: מַה גָּ ג.וּבָּ  חָּ

 )שם(

הנרות מציינים את פסגת אושרנו בתוך הספירה האנושית, אבל ־החג, השמחה, המועד ואור

הצלולה והנכרית של אורות הם עומדים בצל הדומייה הגדולה, האור הקר, ובצל בינתם 

הרקיע, של "כוכבים בחוץ", והעת האכזרית, המוות, הקבר, מפילים את צלם על השמחה, 

 עניים.־מה, שמחתשהיא לפי מהותה פגו

ה אַתְ, שִמְחַת עֲנִיִים,  ...מַה יָּפָּ

ֹּא נ   בֵנוּ שְאתֵךְ ל ה.לְבָּ  סָּ

ךְ עֲשוּיִים, נוּ לֹּא לָּ  גַם חַיֵינוּ שֶלָּּ

א. ֹּא נִשָּ ךְ ל  גַם אֶל קֶבֶר אוֹתָּ

 )שם(

התרבות. בשיר ־לחם ויין הם סמלים קדושים מני אז בספרות הסקראלית של כל עמי

קמת, הן בדימויי השיר, ההבאות הפיגוראטיביות, הן בשימוש התמונות "המשתה" מתר

לפנינו  –והדבר אינו טעון הנמקה  –המסורתיות, האווירה של החג היהודי. אבל 

(, Diesseitigkeitהכאניות ) טרנספורמאציה מהספירה הסקראלית לספירה החילונית.

הקומוניקציה הקדושה האיש, והיא בלבד, היא המימד היאה למועד המשתה שבו חוגג את 

עניים. ובדומה לסיטואציה של החג ב"המשתה" ־עם העלמה, נציגתה של שמחת כמת,־העני

הנר הטוב והישר, האור ־גם ב"שיר בפונדק היער" הועם זיווֹ של אור השמחה, של אור

 ידי איוּמי הסופיות, האבדן, המוות, הקבר:־הקטן והאנושי, על

נוּכ    לָּּ

ה הַנִפְקַחַת,לְאוֹר הַדְלֵ   קָּ

ֹּאבַד.  בְעֵדֶר נוּבַל עַד זִכְרֵנוּ י



 (כוכבים בחוץ)"שיר בפונדק היער", 

ללת בעולם האדיש לאדם. הערובה תוהנר שבפונדק; הדליקה מש־אור הדליקה מנוגד לאור

 הפונדק, העלמה:־היחידה לאור הקטן, האנושי, זוהי נשמת

ה עֵינַיִךְ הַיוֹם עֵיר   עַלְמָּ  - --מוֹת, הָּ

ר אֶת אוֹרֵךְ יַעַן אֵין עוֹד אַחֵר   ---אֵל יִנְצֹּ

ב עַל הַיַעַר  הַכוֹכָּ

דוֹל. סוֹעֵר.  גָּ

 )שם(

האור הטוב, האנושי, הבלעדי, הוא עיני העלמה. המאורות שברקיע קרים, ־מעיין

הומאניים. האור בפונדק היער, שהוא יער ־אנושיים. הכוכבים הם בחוץ, הם מיטא־לא

קט בלבד ־עניים. לרגע־החיים של שמחת־הנר, שהוא נר החג במשתה־אור עולמנו, הוא גם

. בואה של אין בעין אתםהמוות והקבר, ־היא מדבירה את אימת האבדון, את ביעותי

השמחה, העלאת אור נרות החג, אישור הם לבואו של המשחית, של כיבוי הנר. הסופיות 

תאימה, שבכוחה להמחיש את חיינו, נזקקת להבעה פיוטית מ־, שבשמחת חגוושרנשבא

עניים, לא בגלל השתייכותה של שירת אלתרמן ל'ספרות הגוֹתית' לפי ־הארעיות של שמחת

המתכונת של פו. אין כאן בשום פנים ואופן 'אפקטציה גותית' בעקבות 'האגדה 

המאקאברית' שהיא יסוד "שמחת עניים", כפי שסבור דן מירון. כן אין הנוף שבשירי 

ת כאן שירות חווייתי את עילוייה של אגדת הבלהות בעילויי הסמל אלתרמן "משר

וההגות". לא כך! בכוח חוקיות פנימית נדרשת שירת אלתרמן להיעזר למען מטרתה 

תמונת להאדם בזמננו, ־הכוללת, היינו כדי לדובב את הסיטואציה החווייתית של היהודי

אשיר ומעציב, האור, מזהיר, הל, המדהנר. אור הנר הוא האור הקטן, הארעי, העובר וח

האדישות הקרה של אורות הרקיע, של "כוכבים בחוץ"  מול –"אורך" ש"אין עוד אחר" 

ושל שטף העת האכזרית. הוא אור "המשתה", סמל של "שמחת עניים" שהיא שמחת 

 ס.והאר



דווקא בנופו השירי של אלתרמן  הנר־לאוראבל נוסף לפונקציה החיונית הנודעת  

הנר המשך, העשרה וּואריאציה מעניינת של אחד המוטיבים ־מוש במוטיב אורמהווה השי

המרכזיים בספרותנו החדשה, שהוא סמל פיוטי לקוטביות שבין אבדן ותחייה, היינו של 

החי, ־המת העניוטיב הנר. המתח הדיאלקטי הכלול בעצם הדימוי המסורתי של מ

משמעות של ־על הדוס ועניים, שבחוויית האר־האַמביוואלנטיות שבשמחת

משחיתך", של "רעיה נרצעה ונצחית, / אם כל חי הצופה חצרמות", אינו יכול ־"שמחת

הנר, מסמל ־החיים, אור־הנר. אור־להיעזר באור אחר כדי לציין את העראיות אלא באור

את הסיטואציה, את טיב השמחה. תמונת הנר מקשרת כמובן שוב את שירת אלתרמן עם 

קראלית של ספרותנו. ומשום כך פונה עתה מחקרנו אל בירור מהות המסורת הלשונית הס

הקשר שעליו כבר נרמז למעלה. ובוודאי שיש מקום לשאלה, מה משמעות לפניות כמו: 

 כולה.־"אל ינצור", "האיר אלוהים", "אלוהי אלוהי בתי" וכו' בשירה חילונית כל

החי מול ־המתהסיטואציה השירית היא הסיטואציה של האדם המודרני, של  

השמחה היא פגומה לפי עצם  ,קוסמוס אדיש. בתוך עולם משולל מכל מטרה כוללת

מהותה. מעיינה, כמו מעיין האור הקטן, הטוב והישר, העלמה הבת, הארוס. היא הכוהנת 

עניים. כל הרחובות, השווקים, הערים, השירים מובילים אליה ־הגדולה של פולחן שמחת

 [---]בלבד. היא הדרך והשיר. 

 האלהת הארוס והעיגול

ד, דָּ זַבְתְ לְבָּ ךְ, שֶעָּ ה שֶלָּּ  אֶת הַלַּיְלָּ

תַיִךְ, סְחַרְחַר מִשִיאִים, מַד עַל דְלָּ  שֶעָּ

לְיִי הַמ   א אֶת חָּ עַד,שֶנָּשָּ ךְ לָּ ש לָּ  קְדָּ

ד  אֶחָּ  –שֶיָּדַע לַעֲנוֹת רַק בִשְמֵךְ הָּ

ךְ מַרְגִיעִים, מַרְ  ה שֶלָּּ  גִיעִים.אֶת הַלַּיְלָּ

 (כוכבים בחוץ)"את הלילה שלך", 

החלק השני במחזור השירים "כוכבים בחוץ" כולל שירי אהבה שהם מן היפים והמעניינים 

ביותר בספרותנו החדשה. יחד עם כמה מבין שירי "שמחת עניים" הם מאפשרים הבנה 



ביות מלאה והערכה נכונה של הפונקציה הנודעת לארוס בכל שירי אלתרמן. על הקוט

שכנוע שבגילוי הסיטואציה ־הכאובה שבחוויית הארוס כבר דיברנו. אין כמוה בכוח

הבוחנת של קיומנו. גדולתנו וקטנותנו, ־האנושית. היא נהפכת לציר החיים ולאבן

קץ, צלמוות ואלמוות, מאוחדים ־נצחונותינו ומפלותינו, האושר העילאי ויסורים ללא

ם ההנדסה של אחדות הניגודים. האלוהי והשטני ומלוכדים במיסתורי הארוס. הוא מקו

פעם הניע והסעיר את השפה העברית כדי לדובב את המתח שבין ־. וכל מה שאיבונפגשים 

וארעיותו, בין שמים לארץ, בין האלוהי לבין האנושי, מכונס כאן לשם מתן ביטוי  הנצח

נושי והכוח המפרה לרבגוניות הנסיון עם מיסתורי הארוס. הוא הברק המאיר את הנוף הא

. הוא ה'חולי' שנהפך לביתנו והוא 'החבל', שלו מתמסר Fatum־אותו. הוא הגורל במובן ה

 צווארנו משום שחבל זה הוא נחלתנו ביום השמחה:

ה הֶחֳלִי, בִתִי,  וְהִכָּ

נֵינוּ. ה פָּ נִי כִסָּ עֹּ  וְהָּ

 ואמר לחלי ביתי, 

אתִי, בְנֵנוּ. רָּ נִי קָּ עֹּ  וְלָּ

נִדַל מִכְ  בִים, בִתִי,וָּ  לָּ

נֵינוּ. בִים מִפָּ  וַיָּנוּסוּ כְלָּ

 )"שיר לאשת נעורים", שמחת עניים(

דרך היסורים וההשפלות מוליכה הדרך אל הבת, אל הבית. החולי והעוני הם המבטיחים 

עניים. הטרנסצנדנטי מתגלה ־בית ובן. אין לו לאדם דרך אחרת, אלא דרכה של שמחת

אין לו לאדם תחום אחר מחוץ למציאותו הארצית הקוטבית, בתוך האימננטיות האפורה. 

האמביוולנטית. וההליכה של הצוואר אחרי החבל דרך היסורים וההשפלה, היא ההליכה 

היא הערובה, שביום שמחה יהיה "עוד גם לנו בו יד החבל אל יום השמחה. ההליכה אחרי 

ת הבת, אל האוהב ועמו יחד וחבל". אבל נחלתנו, אושרנו, מוליכים את אובייקט הארוס, א

 אל המוות, אל הבור, אל הקבר.



הם, תמיד מוטלים בספק, הֵשגם יש שהוא תלוי  שביריםאושר אנושי זה והשמחה 

תי וחולני אופף את מיסתורי הארוס. סמל החולד תרהעצמי. משהו אפלולי, מח־בביטול

ישותו הערפילית מקי עהחי, המסונוור בעלותו ממ־תואם את הסיטואציה של האוהב, המת

ת, מ"הנר בהילו". אפילו הנר הקטן ו'האביון' ה'מתנועע' והמזכיר את הנר הדל תרכגנב במח

בבית המדרש מתוך סיפורי פייארברג ומוך שירי ביאליק, מבהיק יתר על המידה, מסנוור. 

כאילו הנסתר, החשוך, החשאי, הם מן התנאים החיוניים להיווצרות החווייה הארוטית. 

המוות על מצחו, כהלך שֵדִי בין שני העולמות. ואם אמנם אין מקום ־ונד עם אות־נע האוהב

, לשאוֹללשמים במובן הטרנסצנדנטי בשירי אלתרמן שהם חילוניים מכל וכל, ישנו מקום 

החי, המשול לחולד, שאינו יכול ־חלקו של האוהב, המת־למימד הקיום השֵדי, שהוא מנת

רציונאלי ־כפייה חולני, אי־לתרמן היא גם מצבלשאת את האור. האהבה בשירי א

תזזית, המלכדת בצוותא את חוויית ־, רוח'obsession' ,'passion'ואַרציונאלי, מעין 

העליה ל'הר הדומיות' של "כוכבים בחוץ", עם הרדוקציה שבירידת האדם למימד החולד, 

העליה ל'הר רתית של החולד ותהמתגנב במחתרת ב"שמחת עניים,. אבל ההתגנבות המח

הדומיות' הם שניים שהם אחד, מאחר שבין כך וכך מוליכות כל דרכי עולמנו,לפי אלתרמן, 

ורק אל רגלי האהובה, העלמה, הבת. ושתי ההליכות הן עליות והשפלות כאחד. אך 

הדומיות'.  וגם העלייה ־מתחתית קיומו החשוך עולה החולד כמו שעולה האוהב אל 'הר

החיים, ממועקת ־שחררת מהירידה שאוֹלה, מביעותי המוות, מאימתל'הר הדומיות' אינה מ

מוטיב כה מרכזי בשירי  –קיומנו. הקנאות ־, שהיא מהותית ולא מקרית, תחושתהזרות

קיומית כוללת. האוהב הוא 'הזר' ־"שמחת עניים", היא רק דוגמה ספציפית של זרות

של האדם לפרוץ מעבר  רעיתו".  האהבה מציינת כאן את הנסיון הנואש־ה"מקנא לחן

החי. אבל ־ולהטביע את תודעת המת יחלמעגל זרותו, להתגבר על הקיום החולדי, להשכ

העלייה ל'הר הדומיות' היא עלייה מדומה בלבד. אין היא מסוגלת לשחרר את העני מזרותו 

המהותית. הדרכים לקראת העלייה מובילות בחזרה אל העיגול הנצחי של קיומנו: "העולם 

ך הביא את דרכיו / ומאז כה מושכות הדרכים בעולם" )"בהר הדומיות"(. כל לרגליי

, בשיא למוות הקטןמשמע, ־תרתי –השירים והדרכים מוליכים 'לרגליך' ול'הר הדומיות' 

החוויה הארוטית. אבל המוות הקטן, הדומייה הקטנה שבעיני האוהבים, מרמזת כבר על 

ית, על משמעות הצליל והקצב, שעולים מטפיחת חהמוות הגדול, על הדומייה הגדולה, הנצ

'הרחוב הגדול' בטנבור. הדומייה, היא שפת הנצח והזמן, אופפת את הכול, בולעת את 

ם, מכים בטנבור ומזכירים את הזמן. העלמה, כיהכול, מאפסת את הכול. הרחובות, הדר



ובוודאי שלא את  'הנצחית' ב'הר הדומיות', לא זו בלבד שאין היא מסוגלת לבטל את הזרות,

ממחישה בשעת רצון  אף אומשום כך 'נצחיותה' היא ארעיותה, אלא הי –איומי הזמן 

שאת את אימת המוות. האוהב והאהובה ברחו מעצמם, מאיומי ־י האהבה ביתרופומילוי כיס

הזרות והמוות. הם מצאו זה את זה באקט ההתבטלות כדי לקרוא איש בעיני רעהו את לשון 

 המוות:־

תַיִךְ עַל פִי,מֵאֶ   בְלֵךְ הַזּוֹהֵר, מִשְפָּ

 מִמוֹתֵךְ בְעֵינַי, יָּרֵאתִי.

 (כוכבים בחוץ)"בהר הדומיות", 

שווא, היא שיכון לשעה קלה. הארוס משחרר מהזרות כדי להפגין את ־ההצלה היא הצלת

מלוא עצמתה. האוהב רואה בשעת ההתחברות הפיסית עם האהובה את נצנוץ המוות 

יא נשארת זרה, אימתנית. "הר הדומיות" הוא מרכז שירי האהבה של אלתרמן. בעיניה. ה

פעמי של האהבה האישית חי המשורר את מלוא משמעותו של הקיום האנושי ־באקט חד

 באשר הוא שם. הפרטי והכולל מהווים כאן אחדות מפליאה.

בִיב דוּמִיָּה שֶל הַרְבֵה אֲגַמִים  ...מִסָּ

צוֹת   בְהִירוֹת.וְהַרְבֵה אֲרָּ

 )שם(

הדומיה של הכאן, של העתה, זהה עם הדומיות שבכל אתר ואתר ובכל העיתים וכמעט 

לו מכונס ומלוכד באחדות הפה כושמתעורר הרושם כאילו נשבר כוחה של העת. העולם 

והשם, העתה והאז. העולם הביא את דרכיו לרגלי האהובה. אלא שהאחדות היא מדומה 

מה היה כאילו בוטלו אחת לתמיד הניגודים. אבל רק הבתים בלבד. במולדת האהבה נד

 האשלייה: הראשונים של השיר, בעצם ארבעת הבתים הראשונים, מעוררים את

ה מוֹלַדְתֵךְ. עַל שִיאֵי יָּמַיִךְ  מַה שְקֵטָּ

ן הַיוֹנִים הַגְדוֹלוֹת. פוֹת לְאִטָּּ  עָּ

מַיִם דֶה וְשוֹתְקִים הַשָּ  כִי זוֹהֵב הַשָּ



הוּבְ   מַשַק נַדְנֵדָּ

ה ה וּכְבֵדָּ בָּ  רְחָּ

ךְ יוֹרְדוֹת וְעוֹלוֹת. ה לָּ ה וּשְקִיעָּ  זְרִיחָּ

 )שם( 

מילוי ורצון, שלווה חגיגית וציפייה. האדם הגיע אל המנוחה ואל ־הכול אומר כאן עת

משמעי בשירי אלתרמן, המגביר עוד את ־הנחלה. מוטיב 'היונה', שהוא כה מרכזי ודו

רווייה. להיונים עפות באיטיות במעוף חרישי. דימויי הנוף נושמים  אווירת ההרמוניה.

מחצבתו. הוא, הטבע, עולם האובייקטים הזרים, כאילו שולבו ־למקור האדם כאילו חזר

ונעשו אחדות מפליאה. האוהב והאהובה מטולטלים בעולם כמו במצב הילדות הרחוקה: 

'חיק הטבע'. ומַשַק הנדנדה מבטל את "במַשַק נדנדה / רחבה וכבדה". כאילו באמת חזרו ל

הניגודים בין זריחה לשקיעה, בין עלייה לירידה, בין חיים למוות. אבל מהבית הרביעי 

מצטייר המִפנה, פורצת ההתפכחות והארעיות של כל השגינו, הפגום שבאושרנו מרים את 

לה ראשו. הבית החמישי מכיל ארבע שורות. המלה הראשונה של השורה הראשונה והמ

הראשונה של השורה האחרונה מסמנות את הקוטביות הקיצונית שבשירי אלתרמן, 

. ובכן: נצח המשקף את המוותמול "ממותך בעיני". זהו הנצח הקטן בלבד  –"הנצחית" 

בים הוא האמת וההנושא בחובו את המוות והמעלה לפתע את נצנוץ המוות בעיני הא

מייד צף ועולה מוטיב הארעיות, מוטיב המחרידה, תמצית מהותה של "שמחת עניים". ו

בור' מוטיב התוף והרחוב הטופח על הטנבור, 'כל ימות החול' ב"כוכבים בחוץ": "אם טנ'ה

 נשבעתי לרחוב ואטיל על תוּפוֹ את לַחֲשֵךְ הַיַמִי..."

כמת את האמביוואלנטיות ההכרחית ־ושוב, כמו בשאר שירי אלתרמן, מחייב העני 

פרצופיות, עם האופי הדיאלקטי ־לא זו בלבד שהוא משלים עם הדו שבחוויית הארוס. 

שבאהבה אלא הוא גם מעדיף את הנצח הקטן עם ארעיות האושר שבו, עם הפגום שבו, 

שהוא האנושי, על השלמות הקרה של הנצח הגדול, על איזו הרמונייה של הרקיע הקר עם 

מתך לי מכל מנושקת, / אבל "בהר הדומיות": "אבל רק אי –כוכביו שהם מחוץ לאנושי 

אפשר לומר שהאהבה היא תמיד ביטוי הכוסף לחופים זרים,  רק זרותך לי מכל חבוקה!".

המפתים בזרותם והמבטיחים מולדת שתוכיח בעליל את ביטול האשלייה שבה פותח השיר: 

"מה שקטה מולדתך". משום שלא רחוקה היא השעה שבה האוהב מגלה בעיני האהובה את 



את הזרות, את המוות, שהם אימתו, בדידותו, זרותו ומותו. וכך תמיד האוהב האימה, 

בשירי "שמחת עניים" הוא הזר, המקנא. אין זה כלל וכלל מקרה שהמשורר הגדול של 

"שמחת עניים" הוא גם המתרגם הקוגניאלי של הטראגדיה, שהיא הטראגדיה של 

את מהות הקנאה, שהיא אות המקנא בתוקף זרותו, המבליטה רק בצורה קיצונית ־הזר

וסימן לזרות המהותית שבאדם. אין זה כלל מקרה שאלתרמן תירגם את "אותלו" 

 לשקספיר.

מה רעוע הוא בסיס האושר האנושי! מה ענייה ודלה היא שמחתנו! מה שברירית היא 

האהבה ומה אפלולי, קודר ומעורפל הוא קיומנו, הנכסף אל הנר הקטן של הארוס, אל 

ון"! "ובצאתי לגנבך כשבלת...", "כי נשברת הנך כשבלת..." )"החולד", "נרך האבי

כמת', ־"שמחת עניים"(. 'הנצחיות' היא שבירה, במחתרת מתקרבים אליה, וה'עני

 אתה, אנחנו. –החי, הוא הוא האדם ־המת

שֶךְ... נַיִךְ בַחֹּ  הַהוֹלְכִים אֶל פָּ

אֵינוּ רֵי נְכָּ  וּבְלִי קֵץ אֶל עָּ

שֶ  טִים...יוֹשְבֵי חֹּ  ךְ וְתֵל נִבָּ

 (שמחת עניים)"החולד", 

 ולעומת זה:

העם ההולכים בחושך, ראו אור גדול. יושבי בארץ צלמוות, אור נגה 

 עליהם

 )ישעיה ט, א(

של  condition humaineשוב אבל בבהירות יתרה, משתרע לפנינו המרחק העצום שבין 

רית מיועדת להמחיש את השוני האדם התנ"כי לבין האדם המודרני. אין כמו השפה העב

שבזהה לכאורה. אותם הדימויים אותן התמונות אלא שמשמעותם נשתנתה לחלוטין. הנביא 

התנ"כי רואה את הסיטואציה של האדם, של העם, בקדרותה החולדית, אבל ההתקרבות 

לאלוהים משנה את מצבם מן הקצה אל הקצה. הם ראו אור גדול. יושבי בארץ צלמות אור 

ליהם. בדומה ל"יושבי חשך וצלמות" ש"יוציאם מחשך וצלמות ומוסרותיהם ינתק" נגה ע



החי, לחיי ־)תהלים קז, יד(, בכוח האמונה והוודאות באל הועבר האדם ממצב החולד, המת

חופש מלאים, לקיום בחסות ה'אור הגדול', בחסות קיום שבו "אור נגה" עליו. בשירה 

ירית לארוס, לאהובה, לבת, לעלמה, את המודרנית, המעניקה באקט הפיקציה הש

האטריבוטים של האלוהות, נשאר המתח הדיאלקטי, נשארת האמביוולנטיות המכאיבה 

, "אורך", הנר הקטןללא פתרון. רק  נפרד מעצם הקיום האנושי, ללא תיקון,־כחלק בלתי

 "יען אין עוד אחר", "נרך האביון", "הנר הלוחך" של הארוס מאיר את חוף המבטחים

המדומים של השירה האלתרמנית. ומשום כך נשאר "חצוי העולם, כי הוא שניים" 

החי "אל ־מסעותינו הן ללא קץ, פגישותינו ל"אין קץ", ו"בלי קץ". נע ונד המת־והליכותינו

כמכשיר היעיל ביותר  ןערי נכאינו". הקרבה והזהות כמעט שבהבעה הלשונית משמעות

ידי ־ין קיומנו לבין הסיטואציה הקיומית שהועלתה עללהעמיד אותנו על התהום המפרידה ב

שפתו של המשורר העברי המודרני דווקא בעקיבתו הדבקה אחרי הלשון התנ"כית ושילוב 

 דימוייה בתוך הפסיפס של נופו הפיוטי.

עצם הספירה של הקיום האנושי נראית מפוקפקת וכל 'הדרכים' המוליכות אל  

פוקפק אך מגבירות אותם. משהו מתהליך הארוס, במקום להסיר את איומי המ

והרדוקציה של השיר האנושי, המאפיינות את תיאור מצבו של האדם  הדהומאניזציה

רואה בכמה מסיפוריו ברדוקציה של קאפקא  בספרות המודרנית, מורגש בשירי אלתרמן.

ם ואם ג האנושי לספירה של עולם החיות דרך פיוטית כדי לציין את הסיטואציה של האדם.

המבחין בין דרגות שונות של עיצוב מוטיב 'המטאמורפוזיס  3הצדק עם גבריאל מוקד,

המתבטא  4ביצירת קפקא', אין ספק שגם 'מוטיב ההאנשה של פעילות ואופי החיות',

בסיפורים כמו "עיוני כלב", "יוספינה הזמרת" ו"המחילה", מגלה בדרך תיאור טיב 

ך דיוננו ראוי להזכיר, ורשל קיומנו אנו. לצ ה'האנשה' הזו את המפוקפק והפרובלמאטי

 "Der Bau"בסיפור  רקופס מקום חשוב בסיפורי קפקא. לא שמוטיב 'החולד' ת

של האהבה אצל  האופי הכפייתי 5הענקי".־)"המחילה"( אלא בעיקר בסיפור "החולד

אלתרמן הוא אספקט מיוחד של תהליך הדהומאניציה המוליך ל'הר הדומיות', למקדש 

 ס ולפולחן העלמה:הארו
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 –עַל קַבַיִם אֵלַיִך שִירַי מְדַדִים 

הּ, קִרְאִי לִי!  הָּ

ה אַתְ! ה עַד בוּשָּ  יָּפָּ

בוּש לְתִפְאֶרֶת אֵצֵא מִדַעְתִי  לָּ

 אֶל אוֹרֵךְ הַבוֹקֵעַ בַשַעַר!

--- 

צוּ בְגַלַּיִךְ, ה הַמְחִיר לְחַיַי שֶחָּ  מָּ

רְדוּ לְקוֹלֵךְ? מַה לוֹמַ  תֵתשֶחָּ  ר, מַה לָּּ

יִךְ, ה רַק אֵלָּ רוֹצָּ ה הַפִרְאִית הָּ  לַתוּגָּ

 הַמוֹשֶטֶת כַפוֹת לַבַרְזֶל הַלּוֹהֵט?...

 (כוכבים בחוץ)"על קבים אליך", 

וחולני בפולחן הארוס, בחוויה 'בהר הדומיות'. הנעלה ביותר  דיש משהו משפיל, משעב

יו. "מה גדול המחיר שנתתי נוס מפמשפיל, מדכא. עם מצב זה משלים המשורר ואין מנ

את נושא  אמנםהסיום הזה של השיר "העיניים הרעבות" לביאליק כבר מעלה  –בבשרך" 

ן סיום זה את תהליך הרדוקציה של האנושי בחווית הארוס. אבל אצל ביאליק מציי

ההתקוממות נגד השתלטות פולחן הארוס, נגד הנצחת 'שמחת עניים',  אות אוהוההתפכחות 

, לנצח כביכול. האלהה של חוק"־ההפיכה של 'רגע קטן' שבו "מאושר הייתי בלי נגד

הארוס מופיעה אצל ביאליק כאפשרות בלבד, שממנה מסתייג המשורר. אצל אלתרמן 

מרכזי ומכריע בעולמו הפיוטי. ארוס הוא הערך עליון  טהאלהה זו נהפכת לעובדה, לסיו

יר היונה" התמונה הולכת ומשתנית, אבל שבשירי "כוכבים בחוץ" ו"שמחת עניים". ב"ע

הולך ומשתנה עולמו של אלתרמן משירה פרסונאלית על יחסה המיוחד לזמן,  שם גם

היסטוריה וממילא בהטעון עוד בירור יסודי, לשירה חברתית, פוליטית, שעניין מיוחד לה 

 יש בה תפישה חדשה של הזמן.



ניים" מלמדת אותנו להקשיב השוואה בין שירי "כוכבים בחוץ" ושירי "שמחת ע 

החיים העליון. יסודות ־לשינויים שבהערכת הארוס. בשני הספרים הארוס הוא אמנם ערך

מאקאבריים ונטיות לדהומאניזציה בעקבות מסירת הפרימאט לארוס בולטים ב"שמחת 

עניים" כמו ב"כוכבים בחוץ". אך ב"כוכבים בחוץ" מגיע פולחן ההאלהה של הארוס 

"שמחת עניים" מתרחקים ממידת ההאלהה של הארוס הכלולה בעיקר בחלק לשיאו. שירי 

השני של שירי "כוכבים בחוץ". ושוב נדמה לי שנחוץ להזכיר שהשיר "בהר הדומיות" 

מהווה את המרכז ובהבנתו תלויה האינטרפרטציה הנכונה של שאר השירים. ומשום 

ביופיו ובשלמותו של השיר  לפגוע –אפילו אם היא קולעת למטרה  –שאסור לה לפרשנות 

ידי חישוף הריאליה החווייתית, שרק שפת השיר יאה לה, נסתפק ברמז, שהיחס בין ־על

הדומיות" הוא זה של חלק חווייתי לחווייה בכללותה. ־השיר "לבדך" לבין השיר "בהר

גופה העירום של האשה הוא אובייקט הפולחן והוא מרכז העולם. הכוכבים הם אמנם מחוץ 

רה האנושית, אבל למרות ההכרה שהרקיע הוא קר ואדיש לגבי האנושי, משך כביכול לספי

 העירום של העלמה אפילו את תשומת לב הכוכבים:

ה לְלוֹטְשֵי הַמַתֶכֶת.  שוֹקַיִךְ תְהִלָּּ

תֵךְ מְפ   הִיר.מֵרוֹץ גִזְרָּ  נָּק וּמָּ

ךְ מִסְתַכְלִים כוֹכְבֵי הַלֶּכֶת,  בָּ

ךְ נוֹהֲמִים ד    בֵי הַצִיר.לָּ

 (כוכבים בחוץ)"לבדך", 

חוויית הארוס בחינת חווייה קוסמית יכולה לרגע קט אפילו לזעזע את אדישות הכוכבים. 

כל העיגולים הם למעשה עיגול אחד בלבד, סביב האהובה, סביב הארוס. כל העליות 

 והירידות של האדם מתרחשות בתוך העיגול הזה.

 אורי צבי גרינברגמשמעות אחרת לגמרי מעניק מן הראוי להזכיר כאן איזו  

 הזמןמאוד של  תבשיריו! אבל הבדל זה קשור בתפישה נבדל העיגוללמוטיב 

בשירי גרינברג מזו שבשירי אלתרמן. בעוד שאצל אלתרמן הארוס, האשה,  וההיסטוריה

הם העיגול המקפל בחוּבו את כל הדרכים והניגודים, העיגול אצל גרינברג הוא עיגול 

ההיסטוריה היהודית על חוקיותה האימננטית, על אמיתותה וערכיה. עיגול הארוס הוא פרט 



ידי החוקיות ההיסטורית, שבעיגולה היא ראות ־בלבד, שערכו ומשמעותו מותנים גם הם על

 זמנית:־, עלסינאופטיתהיסטורית 

ךְ אֶת עַמִי!...  שֶרוֹאֶה אֲנִי כָּ

ל־עִגוּלבְ ־וְעוֹפוֹת הַטֶּרֶף צוֹוְחִים  רֹּאש.־לְכָּ

--- 

ל  דוֹש; –אֲבָּ ם הַקָּ עָּ דוֹל, הוּא הָּ ם הַגָּ עָּ  הוּא הָּ

גוּל, יו מִסִינַי... וְדָּ יה כֵאלֹהָּ וֶה וְיִהְֶ יָּה הֹּ  הָּ

ר וְהַמַרְאוֹת הַצוֹבְאוֹת: פָּ ן, הֶעָּ  בְזֶה עִגוּל הַזְּמָּ

רוֹת, שֶגְוִיוֹת בָּ   תעוֹבְ ם טוֹבְזֶה עִגוּל יַמִים וּנְהָּ

  - - לוּגּע  ב  ם ם הֵ גַ ל, שֶ עָּ ף מֵ רֶ טֶּ ת הַ פוֹעוֹוְ 

 

 ר.עֵ בוֹן וּשֵ עָּ  ינוּנֵ פָּ ר לְ הָּ י הָּ ינַ סִ 

 ל.קוֹבְ  נוּנֶ עֲ ים יַ הִ לֹאֳ הָּ ר וְ בֵ דַ ה מְ שֶ מֹּ 

 שכ(-, שיחרחובות הנהר)אצ"ג, "שיר העיגול", 

 ואותו המוטיב אצל אלתרמן:

 לִי,מִסְבִיבֵךְ, מִסְבִיבֵךְ נִסְתַחְרֵר עִגוּ

ל זְרִיחוֹתַי  וְכָּ

ל שְקִיעוֹתַי  וְכָּ

ן הַלּוֹהֵט לְחַיַיִךְ.  מַשִיקוֹת אֶת יֵינָּ

--- 

בוּי בְעִגוּלֵךְ. ז אֲנִי עוֹמֵד שָּ  ...כְאָּ

 (כוכבים בחוץ)"בהר הדומיות", 



העיגול, 'עיגולי', 'עיגולך' הוא ממלכת הארוס. הוא מבטיח אותה השיבה שעל טיבה דיברנו 

היסטורי, אבל במובן הדורש עוד ־ודם. אין לעיגול זה משמעות היסטורית. הוא אַ בפרק הק

עיון ובו נעסוק בפרק הבא. זריחה ושקיעה, עלייה וירידה, חיים ומוות מאוחדים בעיגול 

עם האלילי, ואובייקט הפולחן  זהה שהואהזה. האלוהי הוא אימאננטי בלבד, אפשר לומר 

ת אלתרמן לשלב חשוב וגורלי בתהליך עקירת הלשון העלמה. וכך נהפכת שיר־הוא הבת

העברית משורשי קרקעיותה הסקראלית, תהליך הפותח את שעת לידת ספרותנו החדשה. 

בעולם  המוגשיםלשון מהתנ"ך, מהתפילות והפיוטים, הדימויים הנועזים ביותר ־מטבעות

בין האדם  הסאקראלי לקראת המאמץ לבטא מה שאינו ניתן לביטוי, היינו קשר האהבה

לכל זה רק מטרה אחת ויחידה אצל  –גבול אפשרויותיה ־והאל, הסתערות הלשון עד קצה

הדרכים, רגלי הבת, האהובה: "...כי עבר בשנתך אלהי" הוא ־אלתרמן: העיגול, דרך

הארוס, ה'אל' ש"ינצור את אורך"... זהו האל שאליו פונה שירת אלתרמן. אין מלבדו: ־אל

רא מספד, כי שמחה במעוננו"! שיר הסיום ב"שמחת עניים" מזהה "אלהי, אלהי בתי / ק

ינתק. ־העניים', בה שמחה ומספד קשורים קשר בל־את האל עם הבת, שהיא מקור 'שמחת

מצבנו האנושי אינו משאיר מקום לאל אחר, ולשמחה אחרת, ויש ותפילת המשורר, האדם, 

קעת ועולה מתוך חווית החי, פונה ישר אל הבת, העלמה, האחות, בדבקות הבו־המת

 המסתורין האימננטי:

 היָּ נִ ין שְ ת אֵ חַ י אַ אִ וֹי, באִ וֹב...

 ה,יָּ נִ ת עֲ חוֹי אָּ אִ וֹי, באִ וֹב

 הרָּ נוֹמְ י הַ לִ עֲ הַ 

 ן, יוֹבְ חֶ בְ  

 ארָּ י נוֹנֵ י פְ לִּ חַ וְ 

 ------ןיוֹבְ אֶ וְ 

 נוֹוּני רִ יִ הְ תִ שֶ 

  - -ית, רִ חֲ ד שַ עַ 

 (שמחת עניים)"שיר מחול", 



מבחינה לשונית לפנינו טכסט מאלף עד מאוד, היכול לשמש דוגמה לגורלה של הלשון 

העברית במעברה מעולם סאקראלי לעולם חילוני. ואל יחשוב מישהו שלפנינו פרובלמה 

העם ויש שמהפכות רוחניות, ־טית בלבד. מה שקורה ללשון קורה לנשמתתאס־פורמאלית

בדבר  נוקשה פסקנותשפה. על כל פנים, בלי תהפוכות בנשמת העם, קובעות יחס חדש ל

הרוחני של ־מוקדם ומאוחר יש מקום לומר, כי מה שאירע ללשון משנה את הנוף הנפשי

העם. בדיקה קפדנית של הקטע השירי שלפנינו יכולה להסתמך על ארבעה מקורות של 

 השראה לאלתרמן:־הספרות הסקראלית, ששימשו מעין

 "בואי כלה" -                 "בואי אחות"                

ה דודי"(               )שם(                                              )"לכָּ

 "והוא אחד ואין שני" -"אחת ואין שנייה"                         

 )שם(                                             )תפילת "אדון עולם"(              

אחות' פונקציה מיוחדת, לקרב את הייחוד -( 'אחתinnerer Gliecklangיל הפנימי )לצל

חות', הבת, העלמה. ד, שהוא האל, עם ה'אָּ  של אַחת, הזהה עם האֶחָּ

 "וחלי פני נורא ואביון"                                            חלו נא פני אל במיטב הגיון

אולי יחוס עם עני ואביון. / אולי                              "מלאכי רחמים משרתי עליון      -

 ירחם".

)שם(                                                                                                             

 )פזמון מתוך סליחות(

רחמים על העני  מבקשה בפזמון, האדם הפונה אל קונו, עם ישראל הפונה לאלוהיו, הוא

שיח מתרחש בין ־ואביון, שהוא האדם מול האל. אצל אלתרמן הוצא האל, והדו

 כמת, לבין הבת.־האביון, העני־העני

 "ויבא שוועתנו מבוקר-"שתהיי רנונו                                          

 אה רינוננו עד ערב"עד שחרית".                                              וייר

 כיפור(־)"יעלה" מתוך ערבית ליום                                            )שם(           



המודרני הפונה מתוך הסיטואציה המבטיחה כמטרה עליונה את  האדם אהוהאביון ־העני

ת הבת, בחינת 'אחו־עלמה, אל האחותהעניים', אל ־', את 'שמחתמיותוהד־ההליכה ל'הר

 condition-עניה'. היא אובייקט ההאלהה והתפילה, כפותה וצמודה לאותו המצב, ל

humaine  של שמחת עניים. ארעיותה אינה מכשול בדרך ההאלהה. התחומים מתערבבים

החי פונה ־החי, הוא גם ה'נורא', האל. המת־ומתחלפים בתוך השיר. 'האביון', האדם, המת

ן שמעת, הן עדן: "ה־קריאת האל אל האדם בגןהעלמה )ב"שיר מחול"(, ב־אל האחות

 ...".יֵךְשמעת בקראי לך אַ 

הקנא. הגרוטסקי ־החי, מופיע בתכונות ובסמכויות של האל־האוהב, בחינת המת 

שבהאלהת הארוס, הוא האופי הפיקטיבי שבהפיכתו לערך מוחלט, בולט יותר בשירי 

כאילו אהבתו  –כהלך נצחי , האוהב כמעונה"שמחת עניים" מבשירי "כוכבים בחוץ". 

מוטיב זה מתפתח במלואו ב"שמחת עניים". ואין תימה:  –קין ־אות הטביעה על מצחו

אושרו, ־סטאטי על התגלות מיסתורי הארוס בכל קסמיאכ"כוכבים בחוץ" הם וידוי 

כך עוברת ־ששיאם הושג בארבעת הבתים הראשונים של השיר "בהר הדומיות". אחר

פי ויעבוד, הדורש התבטלות, השפלה, שלב הלובש יותר ויותר אשהאהבה לשלב חדש של 

של כפייה חולנית. ולא יתכן אחרת משום שהקִרבה הגדולה והאפשרית ביותר הוציאה 

לאור את הזרות במלואה, שסימנה המובהק היא הקנאה. אבל מהרגע שבו האוהב הוא 

ו היה לאל ידו לגאול המקנא הוכח בעליל האופי הפיקטיבי של הארוס כערך מוחלט, כאיל

פרצופית התפילה אל אליל ־קומית היתה ההאלהה של הבת ודו־את האני הבודד! טראגית

 הארוס:

 כִי אֲנִי מִתְפַלֵּל

 ,ילִּ שֶתִהְיִי שֶ 

חַ. ךְ לִשְכֹּ  רַק לְמַעַן אוּכַל אוֹתָּ

 (כוכבים בחוץ)"על קביים אלייך", 

כפייה, ־להר הדומיות! הארוס כמחשבת העילאי! הנהו הסיכום של העלייה דהנהו ההיג

כטירוף המחלל את כבוד האדם! מסע לאין קץ, הליכה מייגעת סביב סביב העיגול עם הנטל 

, אני " כדי ששוב לפחות אוכל לומרשתהיי שליהמוחץ של הזרות שהתנוונה לקנאה. "



רנית, מאחר ש'אנחנו' התחמק מאתנו. לפנינו בעצם תהליך טבעי, ידוע היטב בשירה המוד

. מאין לו מטרת חיים כוללת, עם אבדן ערכים לבודלר Fleurs du malבעיקר מאז 

מוחלטים, נאחז הכוסף למשהו נצחי בארוס והעמיסוֹ במשא כבד מנשוא. הארעיות 

שהוחלפה במקום הנצח, סופה אכזבה צורבת. האל המדומה נהפך לדיבוק. לשווא הוא 

ה. גם היא, הבריחה, בדומה למסע הגעגועים, המאמץ "לארוז את שרידי הבינה..." לבריח

עמוק לתוך העיגול. המחלה היא התרופה והתרופה מולידה את ־מוליכה סחור סחור, עמוק

 המחלה.

"אם ירצה אלהים ונרד מתליה...". אבל מי כאן אלוהים, מאחר שהסמכויות ותוארי  

יכות שוב אל מול אלי והדרכים אלייךהאלוהי חולקו בין האוהב והאהובה? הדרכים 

 העיגול המוליד את הברכה ומחדש את הקללה. האמת האחרונה היא הזרות:

לֵו, כְרִי, בְחַדְרֵךְ הַשָּ  שוֹתֵק וְנָּ

ךְ כְמוֹ נַעֲלַ   יִךְ.אֲחַכֶה לָּ

 )שם(

האוהב הוא הזר המקנא לחן רעייתו. קיומו הוא שֵדי. אבל קנאתו מרעילה את אהבתו 

היה קודם מעיין האושר נהפך לו למקנא למקור היסורים. והופכת אותה לשנאה. כל מה ש

, הם עתה נשקה המסוכן ביותר, משום ששמלה, צחוק וחג, צחוקהשמלתה של האהובה, 

בדומה לתכשיטי הבת, נראים לו למקנא כסימני הבגידה, משום שהם מיועדים לבני הזימה. 

מה, אבל דאגתו היא החי לא יחדל לדאוג לעל־המקנא והעיט. המת־וכך האוהב הוא האל

 נקמתו:

ה, ט וּנְשִימָּ ע זָּרִים, מִמֶבָּ  מֵאֶצְבָּ

תִי תְס    בֵךְ כְאֵם.קִנְאָּ

ה,  ה, וְיָּשַבְתְ נְשַמָּ   - - -וְשַמְתִיךְ לְשַמָּ

ֹּא נְשִיבֵם,  וְיָּפוּצוּ עוֹגְבַיִךְ וְל

 (שמחת עניים)"הזר מקנא לחן רעיתו", 



אם, אבל הוא גם האב והאל המקנא. "והיית לשמה, החי סובב בקנאתו את האהובה כ־המת

למשל ולשנינה..." )דברים כח, לז(: כך מאיים 'אל קנא' על עמו. בניגוד לשירי "כוכבים 

האשה, מפתחים שירי "שמחת עניים" את תהליך ־בחוץ", שמרכזם האלהה של הבת

ואלנטית, אימאננטי לאהבה האמביוהצמיחה של היסוד הקוטבי להערצה, להאלהה, יסוד 

 את הקנאה הנקמנית, עיגול הארוס הוא עיגול העיט

 געָּ  ךְים לָּ מִ לָּ ל עוֹגַ עְ י מַ נִ אֲ וַ 

 ג.ט חָּ יִ עַ  מוֹכְ  וֹוּל קַ י עַ נִ אֲ וַ  

 

---- ֹּ  .טיִ עַ הָּ ל וֹקי מִ סִ נוּא תָּ ל

 

 ---י נִ עָּ הֶ  ךְרֵ דְ חַ ג, בְ אוּדָּ הַ  ךְבֵ רְ עַ בְ 

 ---ט יִ עַ ת הָּ בָּ הֲ ה אַ קָּ עֲ ה, צוֹקָּ עֲ צוֹ

 ת,יִ שַ ח הַ מַ צְ ל יִ ם אַ לָּ עוֹת! לְ י, בַ אִ וֹב

 !טיִ עַ הָּ  יןבֵ וּ ךְינֵ בֵ  ךְרֶ דֶ בְ 

 )"שיר מחול", שם(

צעקת העיט צף ועולה עוד פעם באותו השיר. זוהי זעקת האהבה הנקמנית של והמוטיב של 

אבל האם אין היסוד  החי לדרגת אל קנא ונוקם.־הזר המקנא, שמעלה את עצמו ממימד המת

א הקוטב השני של חוויית הארוס, האם אין השֵדי, החולני וההרסני שבתגובה הזה, שהו

? לאילו ירידות תהומיות ההאלהההחי', קורע את הלוט מעל פני ־המאוכזבת של 'המת

הדומיות'! מה נועז, עצוב ומפוקפק נראה ממעוף העיט, העג בעיגול ־מוליכה העליה ל'הר

רי 'הר הדמויות'! ומה לא נעשה בשירי נית, הנוף האכסטאטי של מסתומהקנאות הנק

"כוכבים בחוץ" כדי להעניק אותנטיות פיוטית, תוקף משכנע, לזיהוי הבלעדי של האלוהי 

עם חוויית הארוס! דימויי השיר, תמונותיו, הבעות פיגוראטיביות, הועברו אליו מתוך 

 אוצרותיה הנעלים ביותר של הספרות הסקראלית!



 נתעכב נא על כמה דימויים:

ךְ... ה שֶלָּּ  ..אֶת הַלַּיְלָּ

א אֶת  ישֶנָּשָּ לְי  עַד,הַמְק   ח  ךְ לָּ ש לָּ  דָּ

ד חָּ אֶ ךְ הָּ מֵ שְ ק בִ נוֹת רַ עֲ ע לַ דַ יָּ  – שֶ

 (כוכבים בחוץ)"יין של סתו", 

נאמר על עבד ה'. חוויית הלילה, העמידה על "דלתייך", זהות עם  –"אכן חליינו הוא נשא" 

ך האחד", שהוא שם האחת, האחות, האהובה, הוא הייחוד הסיטואציה של 'עבד ה''. "שמ

כאילו הם היינו הך!  –האלוהי: שמה של 'היחידה' ושל זה שהוא "אחד ואין יחיד כיחודו" 

והבית השני ממשיך בחישול לשוני של פולחן ההאלהה המוחלטת: ..."מה יקרו לי חיי שהיו 

א הארוס. אוצרות הלשון והארץ הדום רגלי... האל בשירי אלתרמן הו –הדומך"! 

העלמה. פולחן זה הוא ־ההיסטוריים, ערכי העם מני אז הוערמו לרגליו, שהן רגלי הבת

 פרצופי. מצד אחד הוא שחרור מאימת המוות, מביעותי האפס:־דו

וֶת רוּץ לִקְרַאת הַמָּ  בִתִי שְנוֹתַי חוֹדְלוֹת לָּ

ה  בְהִתְגַלוֹת בִרְכֵךְ מִבַעַד לַשִמְלָּ

 תמצית הערב", שם()"

 או בלשון "שמחת עניים":

ה וְנִצְחִית, עָּ  רַעְיָּה נִרְצָּ

וֶת, ה חֲצַרְמָּ ל חַי הַצוֹפָּ  אֵם כָּ

 אַתְ שוֹמֶרֶת הַקַו הַיָּחִיד,

וֶת.  הַמַבְדִיל בֵין חַיֵינוּ לַמָּ

 (שמחת ענייםם", יִ )"שיר שמחת עֵינָּ 



אל  –מובילה לקוטב המנוגד אבל השחרור והגאולה הם רק לשעה. חוקת העיגול 

'משחיתך', אל 'בור', אל הקבר. הדבקות המיסטית וההאלהה מולידות את הזרות ואת 

 הדומיות אינה מוליכה מעבר לעיגול של "שמחת עניים".־הקנאה. גם האכסטאזה של הר

 

 

 

 

 


