
 

 1' עם אלתרמן בחולות' פגש י לה

 סיגל נאור פרלמן

 

 ? זאֹת הַאִם הוּא קוֹרֵץ, מְגַחֵךְ

ק.   רְחָּ ן לִרְאוֹת מִן הַמֶּ  לאֹ נִתָּ

ת יָּדוֹ? לאֹ   לאֹ אֵלַי! כִי .מֵנִיף שׁוּב אֶּ

 הוּא נוֹשֵא בְלִבוֹ  

ת.   רֶּ  כַדּוּר עוֹפֶּ

 נתן זך, 'עם אלתרמן בחולות'  

 

 רת וחמא : פגישהזך ואלתרמן

 – עד כה ( הוא השיר הארוך ביותר שכתב נתן זך2002)זך  'עם אלתרמן בחולות'השיר 

שני משוררים שהשפיעו  ביןפגישה מחודשת, מאוחרת, והוא מתאר  –חמישים ואחד בתים 

השפעה מכרעת על השירה העברית: נתן אלתרמן ונתן זך. החלטתו של זך להפגיש מחדש  

את דיוקנו כמשורר מבוגר עם דיוקנו של   –ר של שית וניבמסגרת בדי הזויהפגישה  –

אלתרמן המשורר המת מצביעה על העניין היסודי והעמוק שיש לזך בשירת אלתרמן גם  

. ואולם, (1959)זך  'הרהורים על שירת אלתרמן'כארבעים שנה לאחר שכתב את המסה 

ה שלו  ואטיקהפ של בבחינה מחודשת  ' רק'רומזת לכך שזך איננו מעוניין  'מפגש'המילה 

במסגרת השיר מאפשרת שתי דמויות המשוררים פואטיקה האלתרמנית; הפגשת לעומת ה 

ן החיים: אלתרמן לא הגיב  ישלא נערך כשהיה אלתרמן בעימות  ,ןעימות ישיר וגלוי ביניה

, על טענותיו החריפות של זך נגדו. העימות הישיר בין שני בגלוי  מעולם, לפחות לא

על המשורר המת.  'נכפה'עימות שאפוא הוא  'בחולותתרמן אלעם 'המשוררים בשיר 

זו מעלה שאלות רבות: מדוע חש זך צורך להעלות באוב את דמותו של אלתרמן   'יהיכפ'

עשוי ? והאם עימות זה 'בקולו'של אלתרמן ו 'מפיו'? מה ביקש לשמוע הולהתעמת עמ
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חי? הדיון ורר המשי הלהיות עימות הוגן כשדברי המשורר המת מושמים בפיו על יד

 שאלות אלה ואחרות.   לע ינסה לתת מענה במאמר 

מחייבת  ,המתקיימת בגבולותיו הבדיוניים של השיר ,הפגישה בין שני המשוררים

הפרסונה  לכן, שיריות שלהם; -ניםהבחנה בין המשוררים זך ואלתרמן ובין הפרסונות הפְ 

-נים, והפרסונה הפְ "זך" ,תולוכפ ותבמרכא להלן בדיוןתיכתב שירית של נתן זך -ניםהפְ 

  ."אלתרמן " –  שירית של אלתרמן

 

 ' עם אלתרמן בחולות 'כותרת השיר: 

  "זך" שיר פונה מיד בפתיחת הנערכת בחולות.  "אלתרמן "בין ל "זך"הפגישה בין 

ה אֶּ רְ ה מַ יזֶּ אֵ  / טבֵ ץ?! הַ ין קֵ אֵ ה לְ ישָּׁ גִ אן, פְ כָּ  שׁגֵ פָּ הִ לְ ' תמיהה על מקום הפגישה: ב  "אלתרמן"ל

שה יופונה אל הא 'ןיֵ נְ עַ תְ מִ  ינוֹאֵ ' "אלתרמן" 2.(1)בית  'לוּ במַ י הַ נֵ פְ לִ  מוֹר כְ יָּ צ  ל מְ כֹ הַ  / י,"כִ נָּ תַ 

מתייחס בכל  הוא מיד אחר כך אך  (,2)בית  'הּתָּ ל אוֹאֵ וֹא שׁ, הוּךְמֵ מה שְ ': "זך" ה עםשהגיע

, אבל  'ת?לוֹ חוֹיק בַ נִ יקְ י, פִ לַ אֵ וְ ' ,בסרקזם "זך"שואל את זאת למקום הפגישה כשהוא 

שה בהמשך י לא "אלתרמן" שמציג הנוף. השאלה על  "זך" של מדבריו מתעלם לחלוטין 

  "זך"  ר לדבריו שלהיה עֵ  הואמכוונת וכי הייתה התעלמות שההשיר מצביעה על כך 

ם  תָּ סְ  ד אוֹהוֹ-ארָּ ה, נוֹעָּ דֵּ  ךְלָּ  שׁיֵ  / םף, אִ וֹנּל הַ עַ  ךְתֵ עְ ה דַּ , מַ תְ אַ ]...[ וְ 'בתחילת הפגישה: 

כבחירה  אפוא בחולות נראית  "אלתרמן"פגש עם ילה "זך". בחירתו של (25)בית  'ה?מָּ מָּ שְׁ 

הנטוע   חלוםהפגישה עצמה מתרחשת בְ הרי ש לכאורה,  מודעת,איננה מקרית, גם אם  לא

יף  נִ מֵ  / [..]. /  קחוֹר רָּ בָּ א כְ ה הוּנֵּ כפי שמסתבר לקראת סוף השיר: 'הִ  ,במציאות השירית

 (.50ם' )בית  לוֹח  בַ ם כְ לוֹשָּׁ  ם./לוֹשָּׁ  / :דוֹיָּ בְ 

)אלתרמן   'חזון הגמלים'את הרשימה  הארץ פרסם אלתרמן בעיתון 1932בשנת 

הלקוח מהפואמה של אברהם באפיגרף נפתחת הרשימה  .(16–15, [1932] 1979

אלתרמן,  3. 'יםבִ הַ נְ שֶּׁ ת כְ לוֹחוֹ צוּבְ רָּ  / יםבִ רַ -יםבִ רַ -יםבִ ת רַ רוֹ וֹדּ': 'מול הישימון'שלונסקי 

מכבידה על   , העיראביב כגמל הרובץ על החול, אך שלא כגמל-כשלונסקי, מתאר את תל

אביב בנויה על גבי החול. האם שיערו מעודם גרגיריו -חול. תל'החול בנוכחותה הקבועה: 

 
בשיר עצמו  (. 2002מראי המקום למובאות מן השיר 'עם אלתרמן בחולות' מפנים למספרי הבתים )זך  2

 במקור. במובאות הן כל ההדגשות הבתים אינם ממוספרים, והמספור נעשה כאן לנוחות הדיון. 

'החיה הציונית' טוען אורי כהן כי ברשימה מוקדמת זו סבור אלתרמן, כשלונסקי, כי איבה אמרו במ 3

שווא -איבתבה מהותית שוררת בין הישימון ובין העיר העברית, אך יחד עם זאת, כבר בשלב זה הוא רואה 

 (. 198, 2003ן כהכיוון שגם העיר העברית הנבנית היא מדבר, ולמעשה היא גלגולו המודרני של הישימון )



המופקרים החול י גירהמוצקים, שזופי השמש ולטושי הרוח והמים, האם שיערו מעודם גר

זכרתי את החול  'כמדבר אכזרי מקודמו: אף העיר מתוארת בהמשך  .(15 ,שם) 'נטל שכזה?

אביב לגדול ]...[ על רקע הישימון הולך ומתיילד -ולא ריחמתיהו ]...[ כי מוכרחה תל

מדבר חדש, אשר  –תנובה על רקע הישימון. וכאן  –מדבר חדש. בכפרי הארץ ובשדותיה 

  (.16 ,)שם 'זרי מן הקודםז ואכועאר  יהיה מפו

ניצבת   ,(1938)  כוכבים בחוץספרו בשנכלל  ,'ליל שרב' גם בשירו של אלתרמן 

העיר הנבנית על חולות המדבר שקדם לה. כאן מתחדדת ההכרה שבין העיר לבין המדבר  

ת אֶּ ]...[ ' ,והיא אכן נשבעת לזכור ,לזכורנדרשת העיר המתפתחת  :אין איבה, אלא להפך

  /  ,חַ רוּ בָּ  הּה לָּ חָּ לוּשְ ה הַ תָּ דְ לַ ד מוֹת יַ אֶּ  / ר, זָּ ב הַ הַ לַ הֵ ב וְ אָּ הָּ  שׁחַ ת לַ אֶּ  / ,חַ קוּפָּ ה הַ זֶּ ה הַ לָּ יְ לַ הַ  ברֹחַ 

 עליו נבנתה.  שכלומר את הישימון   –  (96,  1972)אלתרמן  'ר בָּ שְׁ ו נִ נּינֶּ אֵ שֶּׁ  הּיָּ כְ בִ  חַ ת כֹ אֶּ 

שכותרתו   ,המוקדם של זך לשירו' שרבשירו של אלתרמן 'ליל  בעיון משווה בין

(, טוענת חיה שחם כי אלתרמן נוטה לראות הן בעיר והן 12 , [1960] 2001זהה )זך 

מיתיות החורגות מן הניסיון האנושי הקונקרטי, ואילו זך מבקש להעמיד ישויות בישימון 

  , 2004פואטיקה חלופית המחזירה את מראות העיר אל תחומיו של הניסיון האנושי )שחם 

מוצקה כמו   –הוויה מוצקה יש חולות הקמאיים ל ,אלתרמןבשירו של (. ואמנם, 170–169

ארעיותו  תכונותיו המודגשות של החול הן  ,בשירו של זךואילו  –מולה הם ניצבים שהעיר 

העיר והחול   , בניגוד לאלתרמן אצל זך, .בעת ובעונה אחתמרקמו המוחשי והבלתי מוחשי ו

ומתחוללות בו  החיים בעירן הממשי הוא חלק מ החול  ;זה מול האינם עומדים ז 

על המשמעויות   ,החול .'דדֵ ל נוֹחוֹ ב לְ וּשׁ ךְפָּ הְ ב נֶּ חוֹרְ ק הָּ בַ א  ': טרנספורמציות מחזוריות

 :זה זך בשיר  מטפורה למפה האנושית הארעית שפורשכמשמש  ,הוא נושא הקונוטטיביות ש

. החול והעיר 'לל חוֹ ה שֶֹּ פָּ ל. מַ מוֹתְ אֶּ מֵ ה שָּ אִ  ]..[ //  ירכִ בָּ  יןצִ קָּ  /  ה.רָּ ה הָּ שָּ ן. אִ לוֹמָּ ר בַ יָּ תַ '

אותם   ומקבללממדיהם הממשיים וזך אף מבטל את ההפרדה ביניהם  אפוא חוזרים כאן

  4חלק בלתי נפרד מן הניסיון האנושי. כ

 "זך"  בקשמ ,'לוּ ב מַ י הַ נֵ פְ לִ  מוֹכְ ]...[  / י"כִ נָּ ה תַ אֶּ רְ מַ 'כ ' חולות' אור היכי בתדומה 

במצבם   'חולות'תיאור זה של ה; המחלוקת ביניהםבאמצעות סילוק  "אלתרמן"לרצות את 

הן בפואטיקה האלתרמנית והן   ,אותם מהמשמעויות שספחו 'מנקה' ,וותוהראשוני, לפני שע  

דה את המחלוקת ביניהם להסיט הצִ  "זך"איננו מניח ל  "אלתרמן"אבל  בפואטיקה הזכית.
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ה, עָּ דֵּ  ךְלָּ  שׁיֵ  / םף, אִ וֹנּל הַ עַ  ךְתֵ עְ ה דַּ , מַ תְ אַ ן: וְ יָּ נְ ר עִ חֹסֶּ בְ  ]...['ושואל ה רענה לאהוא פונה ו

  "אלתרמן" . שאלתו של (25)בית  'ה?פֶּ י קָּ תֵ בָּ  ךְים לָּ רִ סֵ ח   / ה?מָּ מָּ ם שְׁ תָּ סְ  ד אוֹהוֹ-ארָּ נוֹ

 הבנימ ך,להפ חשיבות; -אך לא כעניין רב ,לגרש ביקש"זך" מחזירה למרכז הדיון את מה ש

  "זך" את הרצינות שבה מתייחס  "אלתרמן"הסרקסטית ובחוסר העניין המופגן מעמיד 

הוא שמחזיר את הנוף אל   "אלתרמן"דווקא כאן, יתרה מזאת,  . למחלוקת זו באור מלגלג

)בית  '[...] יםכִ לְ הוֹים וְ אִ ים, בָּ שִׁ נָּ א  וַ  / יםשִ ע  ק מַ א רַ ף הוּ: נוֹמוֹ צְ עַ לְ  מוֹכְ וּ'גבולות האנושי: 

מודה, לכאורה, בטעותו; אולם הודאה זו   "אלתרמן" משום שרבה עניין זה חשיבות ל. (26

משום  המשורר המבוגר  "זך"היא חרב פיפיות המופנית כלפי  "אלתרמן"ששם זך בפיו של 

  , הדיון הפואטי אל ממשותו של המוות הקרוב ן האנושי חורג כאן מ העיסוק בגבולותיו שלש

ת אֶּ  מוּשְׁ ר רָּ שֶּׁ ים א  נִ קֵ ל זְ שֶּׁ  שׁגָּ פְ מִ '  :אומרעבור כמה בתים הוא י כרהש ,"זך"המאיים על 

של המשורר המת   'גורל המשותף'המכוונת ל ,אמירה זו 5. (30)בית  'ה?ת, אָּ לוֹחוֹבַ  / םמָּ שְׁ 

  מחיקת הן מסופו הקרב והן מ "זך"שזמנו עבר, מבטאת את חששו של  ,ושל המשורר החי

מבוטל בדחיקתה   לאשזך מייחס לעצמו חלק מן הנמנע  זה ןיא, בהקשר זה .שמו כמשורר

אין של הפואטיקה האלתרמנית מן המפה הספרותית החל משנות החמישים ואילך, גם אם 

עשויה המת למפגש  "אלתרמן"הזמנת  ., כמובןמדובר במחיקת שמו של אלתרמן כמשורר

בתפיסתו   מוכ ,'םבחזרתו לחיי'המשורר המת שהמבקשת מן להתפרש כעמדה מתחננת 

ויעניק להם  ,המהווים מעין מטונימיה לחיי האדם ,הפואטית, ימצק מחדש את החולות

 , הרואה "אלתרמן"ניסיון האנושי. תפיסתו של שיש ל סטורית רחבה יותר מזו ימשמעות ה

במסגרת השיר, אבל בו בזמן היא  "זך"את החולות כאנושיים, היא אולי ניצחון פואטי של 

   נוכח המוות הקרב.לבגבולותיו של הניסיון האנושי   של זךת וכח גם הודאה מפ

 

 חגיגת קיץ : אפיגרףה

שראה אור בחייו של  האחרון מתוך הקובץבאפיגרף נפתח  'עם אלתרמן בחולות'השיר 

לקראת   77עתון שהעניק ליעקב בסר ב בראיון .(1965)אלתרמן חגיגת קיץ  ,אלתרמן

אשר לאלתרמן, אני באמת לא רוצה יותר  ': זך  אמר כיוון שאני בסביבההופעת הקובץ 

לעשות חשבונות עם אלתרמן. התרחקתי מזה ]...[ ואספר לך סוד? לא תאמין, איש לא 

 
)ראו על כך להלן, בסעיף שכותרתו 'חילופי דמויות: נתן אמירה זו ניתן לייחס הן ל"זך" והן ל"אלתרמן"  5

 או נתן?'(.

 



(. אכן, קשה להאמין שזך לא  18 ,1996)בסר  'עוד לא קראתי חגיגת קיץיאמין. אני את 

)זך  ת מזרחית וניצפהמופיע בקובץ , למשל, 'לידידים שיעצו לא'השיר  ;חגיגת קיץ קרא את

  ' דבר המחבר אל כוסו'מנהל יחסים אינטרטקסטואליים גלויים עם השיר (, 131, 1979

בלום רואה בספרו האחרון של -. רות קרטון(94–93, 1965)אלתרמן  חגיגת קיץמתוך 

  נה אלתרמן את העקרונות המכוננים של יצירתו ישבה ש 'מהפכים-רבת'אלתרמן יצירה 

היה  חגיגת קיץ הצורך להקשיב לקולה של' :ל זך נגדותיו שפו התקתשובה מרשימה ל והציג

כדי  דבריה יש ב(, וייתכן ש18–17 ,1994)קרטון בלום  לטענתה, 'מצנן את להט המאבק

עם 'לפתוח את השיר של זך בחירתו  כך או כך,  ש זך שקרא ספר זה.יהכח מדועלהסביר 

כבר קרא הוא זה  שבשלבך ל כמעידה ע חגיגת קיץבמוטו מתוך הספר  'אלתרמן בחולות

 אותו.  

חָּ ר מְ תֵ יוֹ יעַ גִ אַ 'האפיגרף  עוד 'לקוח מתוך השיר  '?שׁה יֵ מַ  / ף.וּל גי כָּ לִ י בְ לַ אוּ / ר.א 

קודם לו  שיר ה(. בשיר זה וב97–95 ,1965אלתרמן ) חגיגת קיץבקובץ  'מדברי המחבר

רי של קורות  הסיפו ף הרצאלתרמן את קוטע  – 'דבר המחבר אל כוסו' – חגיגת קיץבספר 

המתלבט אם ללגום מן הכוסית  ,העיר סטמבול ונותן את זכות הדיבור למחבר הסיפור

. שני השירים כתובים בנימה פרודית; על רקע הדרמה  עושה זאת בסופו של דברו

הצפוי עם וולדרסקי וחבריו  לעימות בשלב זה מצפה מישה בר חסיד  –ר המתרחשת בעי 

ֹ  ם אוֹגֹ לְ לִ ' המחבר ו של ות לבט הת  –המסעדה -בסטמבול   (, 93חַ' )שם, נוֹי מָּ חִ רוּין לְ א? אֵ ל

   ה:יתיאור השפעותיה של השתיבאשר למגוחכת כשלעצמה; כך גם 

 

 ן,יִ יַ ר, הַ כֹ זְ אֶּ  ]...[

ֹ תָּ סְ פַ ים טִ קִ רְ עוֹבָּ  יךְאֵ   , תָּ טְ קַ א שָּׁ , ל

 תָּ טְ שַׁ ה פָּ פָּ נֵ ע  ם הָּ תָּ מָּ קְ רִ בְ וּ

 ך תְ אוֹרְ בִ  תָּ חְ מַ ד שָּ אֹ ם מְ שָּׁ וְ 

תְ ן הוֹפֶּ גֶּ י הַ יגֵ רִ שָּ ם כְ תָּ אוֹ  .ך רָּ

 

 ה. יָּ הָּ  יֹה. הָּ פוּלְ ים חָּ מִ יָּ הַ  ךְאַ 

 ? ךְָּ מֶּ ם מִ וֹיכַ  שׁי יֵ ה לִ אָּ נָּ ה ה  מָּ 

ֹ ד, לְ יָּ ן, מִ וֹאשׁס רִ וֹם כעִ   ה, יָּ הִ א שְׁ ל

מֶּ ם יְ עַ רַ שֶּׁ  –מֵם  ה הוֹתָּ אַ   –! ךָּ ה 



 העָּ שְׁ ן, רִ ם. כֵ דֶּ קֶּ מִ  ךבְ הַ ת אוֹאֶּ 

 ך אשְׁ ד רֹ עוֹבְ ן, וּדוֹזָּ וְ   אתָּ לֵ מָּ 

 ה,רָּ קְ תִ ת הַ י אֶּ ל מֹחִ עַ יץ מֵ פִ קְ מַ 

 ה.רָּ גְ ת תִ כוֹ רְ י עוֹבַ רָּ ם קְ עִ  יךלֶּ גְ רַ 

 ס רֶּ ין הֶּ ים מִ יקִ זִ ח  מַ  יךְס אֵ פֵ י תוֹ ינִ אֵ 

 (.  94 ,ס )שםרֶּ חֶּ ית וָּ כִ כוּ י זְ לֵ כְ ה בִ זֶּ כָּ 

 

קנה  מדבר על הזִ בר חמ ה-רהדובאף מתרחבת כאשר הפרודיה  'עוד מדברי המחבר 'בשיר 

בלום רואה -קרטוןואכן,  ;החי בשירתו של אלתרמן עצמו -ועל המוות ויוצא נגד מוטיב המת

(.  71, 1994בשיר זה, בין היתר, 'הזרה בוטה לתבנית המיתית של המת החי' )קרטון בלום 

ֹ בִ הַ לְ ' אומר הדובר  'בדרך הגדולה'כך, בעוד בשיר ו ֹ ם שֹׁ נְ לִ ל וְ דַּ חְ א אֶּ יט ל ת  מוּ אָּ וְ  /ל דַּ חְ אֶּ  אל

 המחבר:  -הדובר (, הרי בשיר זה אומר 111 ,1972)אלתרמן   'תכֶּ לֶּ יף לָּ סִ אוֹוְ 

 

 ר חָּ ם מָּ ה, אִ רֶּ קְ ל מִ ל כָּ עַ 

ֹ רֶּ עֶּ בָּ   , שׁגֵ פָּ א נִ ב ל

 ר חַ אַ י, מֵ תִ עְ נַ מְ נִּ י שֶּׁ עִ דְ תֵ 

 ש.  קֵ עַ תְ ה, הִ אֶּ רְ נִּ ף, כַ וּגהַ שֶּׁ 

חָּ ר מְ תֵ יוֹ יעַ גִ אַ   ר. א 

 ש? ה יֵ ף. מַ וּל גי כָּ לִ י בְ לַ אוּ

 

 ם דָּ אָּ -ינֵ ן, בְ בָּ וּמ, כַ יוּהְ יִ 

ֹ שֶּׁ  ֹ י גוּלִ : בְ רוּאמְ י  ים. כִ לְ הַ תְ א מִ ף ל

ישְׁ   ם,חַ שֶּׁ ץ, כְ יִ קַ ת. בַ וֹט 

ֹ לַ ל אוּ לָּ כְ ה בִ זֶּ   י. חִ רֵ כְ א הֶּ י ל

 ם שָּׁ ה וָּ א פֹ צָּ מְ ר נִ בָּ ו כְ תָּ סְ בַ וּ

  (.96  ,1965אלתרמן ין )כִ הָּ ר לְ שָּׁ פְ ד. אֶּ גֶּ ה בֶּ יזֶּ אֵ 

 

שראו החי עצמו אלא גם כלפי אלה -מוטיב המת כלפיהנימה הפרודית איננה מופנית רק 

להחזיר את כאן אלתרמן מבקש  ;זךבהם ו ,החי-פיגורה של המתהאת ברצינות גדולה מדי 



התייחסות דומה של  .החי בפרט ואת השירה בכלל לתחום המשחק והשעשוע-פיגורת המת

  , שנכלל 'השיר הזר'בתוך כבר פואטי מפורש -ארסד היגופיעה כה אלתרמן אל השירה 

ז רוּחָּ ל קֹר הֶּ י עַ י לִ חִ לְ סִ  לוּ / ת.רֶּ גֶּ אִ ה כְ אָּ רְ קוֹ תְ ת אַ וֹי רִ כְ ים נָּ ק מִלִ רַ ': כוכבים בחוץ בספר

 ' לצוּ לְ צִ וְ  קחָּ שְ ת מִ תֹנֶּ כְ  הּי לָּ תִ שְׁ בַ לְ הִ שֶּׁ  / תרֶּ זֶּ כְ אַ ה וְ טָּ וּשׁה פְ ה כֹ בָּ ה  ן אַ וֹבלְ ל עֶּ עַ  / ל.לוּ צָּ הַ 

ה ה כֹ בָּ ה  ן אַ וֹב לְ עֶּ 'כגון אחרים, קשים  'תכנים'כלומר, גם  .(47 , (1938)  1972אלתרמן )

כי  שחם טוענתיקלית. ז תבנית שירית משעשעת ומו 'לובשים'ומעוצבים  ,'תרֶּ זֶּ כְ אַ ה וְ טָּ וּשׁפְ 

לא  ' שירלהיות  ,פוטנציהיכול, ב 'רז השיר ה' ,רגשיים-התכנים האנושיים תלמרות הרחק

  ' ךְיֵ חֵ תְ  ךְיִ לַ אֵ  וֹת ב ל אוֹ כָּ 'או  ,'וֹבת לִ אֶּ  / ררֵ עוֹל לְ ה קַ , מַ הּהָּ ', כפי שניכר למשל בשורות: 'זר

 להדגיםאף היא עשויה ל' צוּלְ צִ ק וְ חָּ שְ ת מִ תֹנֶּ כְ  הּי לָּ תִ שְׁ בַ לְ הִ שֶּׁ 'שורה ה .(159 ,2004)שחם 

 .'לא זר'יות שיר יר להבשנה האפשרות הטמום גילו –מצביעה עליו שחם את מה ש

להצטרף להשתעשעותו של אלתרמן  לזך אפוא זה מאפשרת באפיגרף  הבחירה

בעיקר בה רבה לעסוק הִ ש ,המתלבין אפשרית בין החי  ולעקוף בחיוך את הפגישה הבלתי

הכנסת  אולם  .(33[, 1960] 2001למשל בשיר 'חרטה' )זך  ,שירים שונים הקובץבשירי 

המת.  המשורר עם לפגישה כאמתלה  ה וניתן לראותאין די בה, ם חלושל  למבנה הפגישה

-הלאלמחוזות עם המת , לעומת זאת, מאפשר לזך להעתיק את הפגישה האפיגרף

  של אלתרמן  'מגרש'הפגישה בקביעת מקום מציאותיים שאלתרמן יצר בשיריו. כך, 

  השיר סת תפי הסבר משכנע למפגש זה מתוך  את זך מן הכורח לספקמחד גיסא 'מצילה' 

שניווכח  כפי  ,לאלתרמן. יחד עם זאתניתן לראות בה מחווה מאידך גיסא ו עצמו, -שלו

של זך לא תיעדר  שהתפיסה הפואטית רומז לכך המובאה מאלתרמן השיבוש בציטוטלהלן, 

 .מן השיר הזה

להתפרש כמעשה  יםעשוי והטיפוגרפיה שלושינוי  לשירו של אלתרמן החדירה

 : ה אחתונ ובעבעת רציני ומשעשע 

 

 זך  בשירו שלהאפיגרף        אלתרמן

חָּ ר מְ תֵ יוֹ יעַ גִ אַ  חָּ ר מְ תֵ יוֹ יעַ גִ אַ       ר.א   ר. א 

 ף. וּל גי כָּ לִ י בְ לַ אוּ    ?שׁה יֵ מַ  ף. וּל גי כָּ לִ י בְ לַ אוּ

 ?שׁה יֵ מַ        

 



ק לאחר מותו של  ו ריכול לעשות זךמעשה פולשני ש יש משוםסדר השורות  'תיקון'ב

  –אלתרמן בעבר הפנה כלפי מסתפק כאן בקריאה דומה לזו שכבר  אינוזך  ן.תרמאל

נוטל לעצמו את  הוא אלא  –תמית המאפיינת את בתי השיר שלו י לשבור את הסכמטיות הר

 ' מה יש?'את השיר. נראה שהעברת המילים  'מתקן'רק למשורר עצמו והנתונה הזכות 

ריזה הצפויה בין המילים של החת תמי לשורה חדשה נועדה לשבש את האוטומטיות הרי 

חָּ ר מְ תֵ יוֹ יעַ גִ אַ  / .שׁקֵ עַ תְ ה, הִ אֶּ רְ נִּ ף, כַ וּגהַ שֶּׁ בשורות ' 'יש'ו 'התעקש'   ף. וּל גי כָּ לִ י בְ לַ אוּ /ר. א 

לשיבוש הריתמי שכבר נעשה  עֵר יחד עם זאת, לא סבירה המחשבה שזך לא היה '. ?שׁה יֵ מַ 

השורות הללו וסימני הפיסוק המחייבים  נה שלשון השקילת שהרי ,עצמו ידי אלתרמןב

 6. את הסכמטיות הריתמית –של זך  'תיקונו'עוד לפני  –רים במקומות שונים מפֵ  ותעציר

בשורות של אלתרמן מצביע על ניסיונו  מכניס הטיפוגרפי שזך  'תיקון'ה, ואף על פי כן

אלתרמנית  החי ה-ת המ עם פיגורתה'כניעה' הכרוכה בעצם השתוקקותו להיפגש למתן את 

  עצמו. "אלתרמן "המופיעה בשיר זה בדמות  

 

 ' פגש כאן, פגישה לאין קץ?! לה  '

', ץ?!ין קֵ אֵ ה לְ ישָּׁ גִ אן, פְ כָּ  שׁגֵ פָּ הִ 'לְ  ,בפתיחת השיר  "אלתרמן"למפנה  "זך"ששאלה ה

כפי שמעידים  – סרקזםמביעה החולות, אך היא גם  ,מבטאת תמיהה על מקום הפגישה

המת  לבין ( "זך"אפשרות הפגישה בין החי )עצם כלפי  –ריאה הקה וסימני השאל

הביטוי האוקסימורוני  ,שכן ,מופנה כאן גם כלפי עצמו "זך"(. הסרקזם של "אלתרמן")

;  יו מבטא את יחסו אל –(  9–8,  1972)אלתרמן  'פגישה לאין קץ'  – מאלתרמן "זך"ששואל 

כיוון שהמשורר המת ממשיך   ,תמשכמת  , איננה סופית אלא"זך"עבור הפגישה ביניהם, 

להעסיקו גם לאחר מותו. אולם ההפניה לכותרת שירו של אלתרמן מפנה גם אל השיר 

י כִ ' עצמו, כלומר אל מהות הפגישה שמתאר הדובר בשירו של אלתרמן:  'פגישה לאין קץ'

י  לַ אֵ וְ  ךְיִ לַ י אֵ תִ קָּ וּשׁתְ  / ם!יִ תַ לָּ דְּ  יבצִ אַ א וְ שָּׁ , ךְר לָּ צוּה אָּ מָּ א חוֹוְ שָּׁ  /  .ךְנֵ גְ נַ ח א  צַ נֶּ י, לָּ לַ עָּ  תְ רְ עַ סָּ 

 – שה, ארץי א – 'תְ אַ 'אותה עתה של (. השפ8 ,)שם 'ם!יִ דַ ד יָּ בֵ ר, אוֹחַ רְ חַ י סְ פִ וּ גי לַ אֵ וְ  / ךְנֵּ גַ 

אל  "זך"להתפרש בהקשר זה גם כמאפיינת את יחסו של עשויה על הדובר של אלתרמן 

למרות כי  "זך"גם את הודאתו של ה בתוכ  עהבלימסרקסטית הפנייה הלכן, ו ,"אלתרמן"

 
 ף. וּל גּי כ  ל  י ב  ל  אוּ'ת עמה, מתחרזה יש שלושה אנאפסטים, ואילו בשורה' שק  ע  ת  ה, ה  א  ר  נ  ף, כ  וּגּה  בשורה 'ש   6

פואטיים שהתחוללו בשירתו של -, יש אנאפסט אחד ושני יאמבים. דיון מורחב בשינויים הסגנוניים'?שה י  מ  

 . 196–178, 1994בלום -ראו קרטון חגיגת קיץאלתרמן בקובץ 



וכי הוא נכנע למפגש הזה מתוך רצון   "אלתרמן"הוא איננו מצליח להרחיק את ניסיונותיו 

השימוש בסרקזם המשולב בהפניה לשיר מלא הרגש והפאתוס של אלתרמן מצביע   7. גדול

שירתו של פי כל ך""ז את יחסו של זה לצד זה אפוא על יסודות הקירוב והדחייה המפעילים 

 אלתרמן. 

 

 סיון אישי לאמירה מנוסה ימנ

בלום  -קרטון טוענת ,הלץ והצלבספרה  נכלל, ש': ההיפוך הקומי" פרידו החייםהִ '''במאמרה 

נזקק לדגם 'אלתרמן המאוחר  כיו החי-מתחוללת טרנספורמציה בדגם המת חגיגת קיץבכי 

בלום  -קרטון) 'ליסטי מוצקס ריאסיל בהחי כדי לנגח אותו מתוכו ]...[ ומחזיר אותו א-המת

על שתי סיבות מרכזיות לשינוי בתפיסת המוות אצל   מצביעים אלה םדברי(. 66 ,1994

רגשית של המשורר המבוגר, והשקפת  -לתודעתו האישיתנעשית אלתרמן: תודעת המוות 

תפיסת המוות   מתחלפת בהשקפת עולם אקזיסטנציאליסטית. והעולם המטאפיזית של 

שם בפיו של   זך, בפרפרזה ש'עם אלתרמן בחולות'ניכרת גם בשיר  תרמןאל של המשתנה 

]...[ ': שמחת ענייםקובץ בהנכלל  ,'לד וֹ הח'מתוך שירו  על מילותיו הידועות "אלתרמן"

ֹ בֶּ צֶּ עַ  תְ אַ  / ק:חוֹן רָּ רוֹכָּ זִ מִ  מוֹכְ וּ רְ ן צִ גוֹיְ  תְ אַ , יחַ רִ קְ מַ י הַ אשִׁ ת ר ה תָּ ם אַ גַ  הנֵּ הִ וְ  / תלוֹ דוֹגְ י הַ נַ פָּ

רְ צִ יט בְ בִ ה? מַ נָּּ תַ שְׁ ה נִ , מַ יחַ רִ קְ מַ    המאוחרת  מחיל את תפיסת המוות "זך"; אבל ( 12 בית) 'ינַ פָּ

על כך שהוא מבקש לנתק  מעיד והדבר  ,אלתרמןשל אלתרמן דווקא על שיר מוקדם של 

אלתרמן כאדם  שהתחולל באת הקשר בין התהליך ההתפתחותי, התודעתי והפואטי 

בפיו של  שם  זךשתפיסת המוות שלו; יתרה מזאת, במילים הללו השתנות בין ורר שווכמ

שלו כבר בשירתו המאוחרת הוא כופה עליו את מימוש תפיסת המוות  "אלתרמן"

הובילו אותו למסקנות  ואשר שירתו שהתחוללו בהמוקדמת, כשהיא מנותקת מן השינויים 

 פואטיות אלה. 

של אלתרמן, יותר משהיא מסמנת,  ירתו בשזו יחד עם זאת, התערבות בוטה 

  –ביודעין או שלא ביודעין  – בגישתומבליטה שינוי היא  ,"זך"כביכול, ניצחון פואטי של 

אינני אוהב את 'בשירת אלתרמן:  'מנוסות -ההכרזות הפסבדו' כלפי מה שכינה בעבר 

 
של זך כלפי התפיסה   יחסו ותאת שניות יחסו של זך כלפי המפגש עם אלתרמן ניתן לראות בהרחבה כשני 7

: 'יחסו של זך אש קרה זרה: רומנטיקה וניכור בשירת זךהרומנטית, כפי שכותב יוסף מילמן בספרו 

לרומנטיקה הוא ]אפוא[ יחס אמביוולנטי, שקרבת רוח עמוקה מבצבצת מתוכו לצד החשדנות והדחייה. 

כנגד יסודות המושרשים בו  משוררה התנגדותו העזה, החוזרת ונשנית ]...[ מבטאת מלחמה פנימית של

 (. 21, 1995עצמו ומאיימים עליו מבפנים, דווקא בשל היותם חלק בסיסי של הווייתו' )מילמן 



  /  עולם.ב ושאנפח הימים הנ  / האליל והעבד, / הנה הברזל,"מנוסות )-ההכרזות הפסבדו

ל אינן אלא הכרזות  ו (, שחרף הכ "הזו שאיננה בוכה לעולם / הנה, בת שלי, אחותנו האבן,

בדיעבד את תפיסת המוות המשתנה של  בהחילו  (;111 ,1959)זך  '[...] מנוסות-פסבדו

  המופיעה כסיכום  בעד הידיעה המנוסה "זך"אלתרמן על שירתו המוקדמת מכריע 

  "אלתרמן" ש "זך"כמו ציפייתו של  –. הכרעה זו בשיר תהווההמשי המנוגדת לניסיון האנוו

 –משמעות מוצקה יותר מזו של הניסיון האנושי  ,המטונימיים לחיים ,'חולות'יעניק ל

שהניסיון האנושי בשלב זה של כתיבתו כמשורר מבוגר איבד  "זך"תחושתו של  מעידה על

)בית   'הרָּ מְ גְ ה נִ גָּ צָּ הַ ד, הַ רַ יָּ  / ךְסָּ מָּ הַ  .[.].'הכרעה זו, הנובעת מכך ש .עבורו את משמעותו

ֹ 'למשל  ,(, בולטת גם במקומות אחרים בשיר31  'םלָּ עוֹ ל הָּ שֶּׁ  חַ רוּ י הָּ עֵ ת רוֹיוֹ הְ לִ  / נוּדְ לַ א נוֹל

 .  (48)בית   'אוְ ל שָּׁ מַ א ע  ל הוּ מָּ ל עָּ כָּ ' או ,(17)בית 

 

   'ד של רחוב בההמילה שה  '

ד של עדרה של המילה שהֵ יה'לתרמן על את א זךקף ת  'הרהורים על שירת אלתרמן'במאמר 

, לעומת זאת, בולטת דווקא  'עם אלתרמן בחולות'בשיר  8. (111 ,1959זך ) 'רחוב בה

  תְ אַ  –י לַ עָּ  –ה ת זֶּ אֶּ וְ ' משפטים כגון  הבניתן למצוא ש ,"אלתרמן"לשונו הדיבורית של 

ֹ רַ ', (18)בית  'ם?כֶּ לְ צְ אֶּ  םשָּׁ  יםשִ ה עוֹם מָּ יִ תַ ינְ בַ וּ', (9בית ) 'ן?מַ זְ ה מִ ירָּ כִ מַ  ה, לָּ חְ א אַ ק ל

. דיבוריות זו נוצרת בין וכיוצא בהם , (27בית ) 'ים?ימִ כִ סְ מַ  נוּחְ נַ ת א  חוֹ פָּ ה לְ זֶּ בָּ  / ה.בָּ בַ סַ 

כך, למשל,   9עצמו. -טקסטים שלוב "אלתרמן"שמבצע וריאציות היתר באמצעות פרפרזות וּ

ֹ בֶּ צֶּ עַ  תְ אַ 'לים מית ה א 'לדוֹ הח'מצטט משירו  "אלתרמן"לאחר ש ן  גוֹ יְ  תְ , אַ יחַ רִ קְ מַ י הַ אשִׁ ת ר

רְ צִ  ם ה גַ נֵּ הִ וְ 'פרפרזה הנשענת עליהן והופכת אותן לדיבוריות: ב, הוא ממשיך 'תלוֹדוֹגְ י הַ נַ פָּ

ממשיך את הפרפרזה של "אלתרמן" ומציין   ", מצדו,ו"זך ;'[...] ה?נָּּ תַ שְׁ ה נִּ , מַ יחַ רִ קְ ה מַ תָּ אַ 

רְ צִ יט בְ בִ מַ ]...[ ' "רמן כי "אלת  .  (12 )בית 'ינַ פָּ

י:  לַ ם אֵ אֹ תְ פִ וּ ': של אלתרמן  בשפת סלנג הנעדרת משירתומדבר בשיר  "אלתרמן" 

ה, זֶּ הַ  //  ינִ ע  נַ כְ , הַ מוֹת שְׁ י אֶּ תִ חְ כַ , שָּׁ נוּ /  ה,ר זֶּ מֵ אוֹ יךְת. אֵ פוֹיָּ ת הַ יד אֶּ מִ ר תָּ צֵ וֹ ב / ה?ה, אָּ פָּ יָּ 

אמנם לועג  "אלתרמן" כאן  .(11–10בתים ) '?היכ  ת  ח  ים רִ מְ ד אוֹם עוֹ תֶּ אַ  / ?היכ  ת  ח  ש, טוֹרָּ 

 
ר לכך שמשירתו נעדרה נימת הדיבור, והראיה, בדברים שנשא עם פרסום הספר  8 דומה שאלתרמן היה ע 

בדלי ערך, אלא על הבדלי מהות(, על ה אןלעזרא זוסמן הוא אמר: 'הוא היה זה )ואינני מדבר כ שירים

שהתחיל   ובינינראשון השהעביר את השירה הארצישראלית מן הפאתוס השירי ]...[ אל הדיבור. הוא היה 

 (.  98, [1968]  1971. שר, אבל מדבר' )אלתרמן לדבר

 . 73–32, 1997על אמצעים אלו ראו בהרחבה אצל שחם  9



בעצם אמירת  אולם  10, 'ים וחתיכותחתיכ'ת הסלנג ו ליונתן רטוש ולשימוש שעשה במיל

הוא  השיר ניתן לה משנה תוקף. יתרה מזאת, בהמשך  –פעמיים החוזרת  –המילה 'חתיכה' 

של   המאפיינים הבולטים של סגנונו ן מ אחדבשימוש בוכך,  11,'חתיכת קיץ' אף אומר 

חלקו הראשון   :צירוף חדש  "אלתרמן"יוצר כאן  – 12צירופי לשון קצרים – אלתרמן

הצירוף כולו הוא וריאציה על צירופים דומים של   אבל ,( לקוח משפתו של רטוש'חתיכת')

ד נגן כ בו יצא אלתרמש כותרת השיר – 'מריבת קיץ'ו 'חגיגת קיץ'כגון  ,אלתרמן עצמו

  יוּ הְ ה יִ א מַ בֵ נַ ם לְ קוּי יָּ מִ 'על העברית:  שפתופעותיה האפשריות של קר את השיוב שרטו

 /  ר?ת צֹעַ נוֹ ל בְ ן שֶּׁ קָּ חוֹשְ ל? לִ כֵ רוֹ ת הָּ רַ מְ זִ לְ  / ית?רִ פָּ כְ ה הַ אוָּ נָּּ י הַ לֵ ווּרְ ת שַׁ מַ קְ רִ לְ  / ר תֹאַ ת וָּ מוּ דְ 

קֵ לְ  עם אלתרמן  'בשיר  .(207–206 ,1978רמן לת)א 'ית?רִ בְ עִ ל הָּ צוּ לְ צִ ק? לְ וּדּקְ דְּ י הַ ח 

כך, שאלתו של "אלתרמן"  עצמו לשון דיבורית.  אלתרמן""נוקט , לעומת זאת, 'בחולות

פרפרזה על  היא  (41בית ה?!' )יעָּ קִ שְ לַ  אנוּרָּ ה קָּ יחָּ רִ י זְ כִ  / םאֹ תְ ר פִ רֵ בָּ תְ ת יִ מֶּ א  ם בֶּ ה אִ 'מָּ 

  אנוּ רָּ ה קָּ יחָּ רִ י זְ כִ  / םאֹ תְ פִ ר רָּ ם י בְ ה אִ מַ וּ' : המסכה האחרונ הקובץ ב שנדפסמשפט מתוך שיר 

אבל הוספת   ד למשפט המקורי,ו(. הפרפרזה דומה מא71 ,1968)אלתרמן  '?היעָּ קִ שְ לַ 

  ה ת אותוהופכ  'יתברר'במילה היומיומית יותר  'י ברר'המרת המילה ו 'באמת'המילה 

 . תלדיבורי  תמפיוטי

על   , "אלתרמן"בשמו של הנשענות, ות ציריא וזך איננו מסתפק בפרפרזות ובואבל 

  האחרוןמשמשת את  "אלתרמן"שם בפיו של שהוא הלשון הדיבורית  .טקסטים אלתרמניים

אמנם  "אלתרמן"  ., כאמורמה שלא עשה בחייו – "זך"התייחסות גלויה לשירתו של לגם 

ֹ נִ א   –ה יצָּ קִ ע   –ה יבָּ בִ סְ בַ  / הרֶּ קְ מִ י בְ נִ ם א  י, גַ ם לִ אתֶּ רָּ קְ ה שֶּׁ פֶּ ]...[ יָּ ' – עוקץ את "זך" א  י ל

יש  כיוון שאני בסביבהעצם הזכרת קובץ השירים של זך באך  (,32)בית  'יק?נִ יקְ פִ לַ  יעַ רִ פְ מַ 

 : "זך" ליצירתו של   "אלתרמן"מתייחס  בהמשך השירגם  הכרה ביצירתו. משום 

 

ֹ ז מָּ אָּ   יךינֶּ עַ ן בְ חֵ  אוּצְ א מָּ ה, ל

 
ם ל  עוֹל   / יםיכ  ת  ח  ת ו  יכוֹת  ח  / ו   –ר זוֹח  יד ל  מ  ר ת  ש  פ  א  ך': 'ו  'חתי ירהקדיש רטוש שער נפרד לש צלעבספרו  10

 (. 121, 1959ת' )רטוש יכוֹת  ח  ים ו  יכ  ת  ח  ב   / יםכ  רוּב  וּ / תכוֹרוּם ב  ה  

, נדון 'חילופי דמויות: נתן או נתן?'את הצירוף 'חתיכת קיץ' בבית זה אפשר לייחס גם לזך. להלן, בסעיף  11

ת בשיר שבהם מתחלפות דמויותיהם של זך ואלתרמן זו עם זו עד שלא ניתן לדעת מי אומר מקומום באות

 מה.

דיון מורחב במאפיין סגנוני זה של אלתרמן ובהשפעותיו על משוררי שנות הארבעים ומחצית שנות  12

 . 49–32, 1997החמישים ראו אצל שחם 



 ים?פִ ר יָּ תֵ יוֹ  ךלְ י? שֶּׁ לִ ים שֶּׁ בִ כָּ וֹ כהַ 

 אן. ד כָּ בַ לְ  נוּחְ נַ י א  רֵ ש, ה  שֹׁ חְ ל תַ ר, אַ בֵ דַּ 

 

ֹ תָּ ם אַ צֶּ עֶּ בְ  ֹ שֵׁ א אָּ ה ל  תָּ לְ דַ אן גָּ א כָּ ם, ל

 ֹ  תה, אֶּ תָּ יְ הָּ ה שֶּׁ עָּ שָּ ת הַ ד לַ גְ  תאֶּ  ישׁגִ רְ א מַ ל

 .  (35–34תים )ב ץרָּ ר הָּ בָּ דְ מִ ת הַ ת, אֶּ קֶּ עֶּ וֹצ ה הַ מָּ דָּ א  י הָּ עֵ צְ פִ 

 

לתרמן" בפני "זך" שהוא מייחס חשיבות לכך ש'הכוכבים שלו' לא  דה "א מולו בדברים א

שלו לתפקודם  -מצאו חן בעיני זך, והוא גם מבחין בין תפקודם של הכוכבים ביצירתו

כוכבים, הם משמשים לניסוח מצבו של האדם, שאיננו כשנזכרים ביצירתו של זך. אצל זך, 

ם יהֶּ תֵ פוֹ קְ שְׁ מִ  נוּוְּ כִ  / יםבִ כָּ וֹ כים בַ זִ חוֹוְ ]...[ ' ם':'לחוף ימיהמוקדם מנותק מהם, למשל בשיר 

בשיר 'הקסם הזר האיטי', שבו מפנה   או(, 17[, 1960]  2001ה' )זך לָּ אֵ ן שְׁ מַ סִ ם בְ יִ מַ שַָּ ל הַ אֶּ 

ם  אוּנְּ הַ  / תאת אֶּ שֵ לָּ ]...[ המשורר את נאומו, כלומר את שירתו, אל הכוכבים: '-הדובר

אינם הכוכבים  כיוון שאני בסביבה(. גם בקובץ 7[, 1966] 1986ים' )זך בִ כָּ וֹכל הַ ר אֶּ קָּ עָּ הֶּ 

, 1996ים' )זך נִ קְ דַּ זְ ים מִ בִ כָּ וֹ א כלֵ י מָּ בִ מנותקים מן האדם. בשיר 'אלמנה' אומרת הדוברת: 'לִ 

 (.62ה' )שם, ל פֶּ י עַ לִ צְ אֶּ  מוּרְ זָּ  ךְיִ בַ כָּ וֹשילר' אומר הדובר: 'כ -(, ובשיר 'לאלזה לסקר37

אנאלוגי, סימבוליסטי; ברוך  הם חלק מעולם הכוכביםלעומת זאת, ן, אלתרמל אצ

הם עומדים ]של אלתרמן[ זרים לאדם.  הכוכביםקורצווייל היטיב לנסח זאת באומרו כי '

כלפי מצבו   אדישות הנצח , ללא שום זיקה לגורל האדם. הם ההפגנה התמידית של בחוץ

תרמן מנותקים מן האדם, ושלא של אלו כבי(. כו 106 ,1976 של האדם' )קורצווייל

ככוכביו של זך, הם אינם מבטאים את הניסיון האנושי. דבר זה מוסבר בפי "אלתרמן"  

', היא השעה התָּ יְ הָּ ה שֶּׁ עָּ שָּ ת הַ ד לַ גְ בשיר 'עם אלתרמן בחולות' כצורך להיענות ל' 

על   טיפוא ההיסטורית. הלשון הדיבורית של "אלתרמן" מאפשרת אפוא את הוויכוח ה

של   עצם קיומובעם של 'הכוכבים', ויתרה מזאת, נדמה שיותר משהיא מאפשרת את ט

הוויכוח הפואטי, היא מסייעת ל"זך" לכפות על "אלתרמן" שיחה והתייחסות ישירה 

 לשירתו. 

שירים  בוחנת שחם את הפואטיקה של '"השיר הזר"מול  "השיר הנכון"'במאמרה 

שלבים  ששת המוקדם בשלב הראשון מתוך זך ה אתמת ממקו כוכבים בחוץ  לאור שונים

 ,אולםו .[(1973]  2008בלום  ;2004שחם ) חרדת ההשפעה שמנה הרולד בלום בספרו



לדיבורית יותר באמצעות   "אלתרמן"הפיכת שפתו של בשיר 'עם אלתרמן בחולות', 

 , זךרת לשישל "אלתרמן" התייחסות המפורשת הוכפי שהראינו כאן,  ,וריאציותפרפרזות וּ

 ,ניתן למקם את זך בשלב האחרון על פי בלום , לפחות,מצביעות על כך שמבחינה זו

Apophrades – בשלב זה  . (26 ,1997)שחם  'שיבת המתים'של שחם:  ובתרגומה

שהמשורר המוקדם כאילו חזר, אך הוא 'צחונו המלא של המשורר המאוחר בכך ימתבטא נ

(. יחד עם זאת, אינני סבורה כי ניתן  שם, ם)ש 'מדבר עתה בקולו של המשורר המאוחר

שהתעמתותו לאורך השנים עם שדומה  משוםבייחוד למקם את זך המאוחר רק בשלב זה, 

זאת, יתרה מ. 'עם אלתרמן בחולות' הפואטיקה האלתרמנית איננה מגיעה להכרעה בשיר 

להלן, כח וו ניש, כפי ולעתים ,בזמן הווהכתוב כאן  "אלתרמן" לבין  "זך"ההזוי בין  הדיאלוג

על פי   הניסיון למקם את זך, לפיכך ;לא ניתן לדעת בבירור למי משויכים הדברים הנאמרים

. יחד עם זאת אפשרי כלל ותיאוריה של בלום אינהמפורטים ב םשלבין הבאחד מ שיר זה

תיאוריה של בלום בלסתור את ההצעה לראות בשלב האחרון כדי אין בכך ראוי לציין כי 

  ה.ז  שירשלב מכריע ב

 

 חילופי דמויות: נתן או נתן? 

מאפיין מיכאיל בחטין את הרומן של דוסטויבסקי  סוגיות הפואטיקה של דוסטויבסקיבספרו 

ייצוג   – מצביע על תכונתו המרכזית של הטקס הקרנבליו לית בכחדור תחושת עולם קרנ 

  . (1978 טין)בח  בחברה ררכייבטל הסדר ההימתבו ש, דהיינו עולם קומי 'עולם הפוך'של 

שפתו של  ר ש אכ , למשל'עם אלתרמן בחולות'נוצרת בשיר מעין זו התחלפות קרנבלית 

מתחלפת  – 'ד של רחוב בהעדרה של המילה שהֵ יה'אותה בעבר על שזך תקף  – "אלתרמן"

אחדים  במקומות  ותקרנבלי בולט עוד יותר הוא טשטוש הגבול מאפיין בשפה דיבורית. 

הוא מהם , עד כי לא ניתן לדעת מי "זך"ן דבריו של ביו מן""אלתרבין דבריו של  בשיר

  /  ה,זֶּ מִ  עַ רוּ, גָּ ה אוֹיֶּ הְ נִּ ה שֶּ ם מַ י אִ כִ  / ינוּיִ הָּ י שֶּׁ מִ  וּנּינֶּ ר אֵ בָּ י כְ רֵ , 'ה  14כך, למשל, בית  .הדובר

  שך כהמגם כתשובה של "זך" ל"אלתרמן" וגם חשב ילהעשוי  ,' נוּתָּ אִ מֵ  וּשע  יַ ים וְ שִ עוֹה שֶּ מַ 

י  ל מִ ם שֶּׁ נָּ יָּ נְ א עִ הוּשֶּׁ  נוּנֵ יָּ נְ עִ לְ  / רזֹ ח  ]...[ נַ ' : מן הבית הקודם "אלתרמן"לדבריו של  ישיר

 "אלתרמן"ממשיך  הבא בבית .(13)בית  'יחַ רִ קְ מַ ה הַ זֶּ ם הַ לָּ עוֹן בָּ יָּ נְ ד עִ עוֹ / םהֶּ ין לָּ אֵ שֶּׁ 

ֹ  / ייתִ שִ י עָּ לִ ת שֶּׁ י אֶּ נִ א  ': ואומר  זה  אולם בית  ,(15)בית  'ה?תָּ אַ וְ  / י,בִ  הּ לָּ כ  ה מָּ שְׁ אַ י, הָּ א דַּ ל

על הגורל המשותף   14בבית שדיבר הוא  "זך"אם  :"זך" נגד ל-תשובתכשמע גם ילהעשוי 

לשמר את ההבחנה ביניהם באמצעות מעשיהם.   "אלתרמן"מבקש  15הרי בבית  ,לשניהם



  ; עתי לעיל ה הצבלישע  המכלילות 'המנוסות'לאמירות  "זך"יותר נטייתו של אף כאן בולטת 

מתחלף כאן   "זך"שהרי  ,מממשת את האפקט הקרנבלי "זך"ל 14אפשרות שיוכו של בית 

בתים אשר לכך גם ב .שתקף נחרצות בעבר בסגנון הדיבור ,ומדבר כמוהו "אלתרמן"עם 

וגם בהם בולטת עמדתו   ,"זך"לגם ו "אלתרמן"ל גם אפשר לשייך שני הבתים את  ;31–30

 המביט על חייו במבט רטרוספקטיבי:   'וסההמשורר המנ 'של 

 

 ם מָּ ת שְׁ אֶּ  מוּשְׁ ר רָּ שֶּׁ ים א  נִ קֵ ל זְ שֶּׁ  שׁגָּ פְ מִ 

 ים רִ זְ ד חוֹים עוֹנִ קֵ זְ ק הַ ה? רַ ת, אָּ לוֹ חוֹבַ 

 ת. בֶּ בֶּ וֹתסְ מִ ת הַ לֶּ דֶּּ בַ 

 

 ךְ סָּ מָּ ת. הַ וֹשע  ה לַ ם מַ הֶּ ין לָּ ה, אֵ זֶּ ץ לָּ חוּמִ 

 ה, רָּ מְ גְ ה נִ גָּ צָּ הַ ד, הַ רַ יָּ 

  13. (31–30)בתים  זוּמְ גַ ל וְ קֶּ צְ ם חַ ה עִ תָּ יְ בַ הַ  ךְלַ הָּ ל הָּ קָּ הַ 

 
אביבי המפורסם -ם את בית הקפה התל שהקי ,( 1979–1908'חצקל' הוא חצקל )יחזקאל( איש כסית ) 13

(, מבקר האמנות 1982–1910אלתרמן וזך. 'גמזו' הוא ד"ר חיים גמזו )להתארח 'כסית' שבו נהגו 

המכנס את מסותיו ורשימותיו של אלתרמן, מצויות שתי , המעגלבספר  החשוב של התקופה. והתיאטרון

)התפתחות חדשה  –"ועד האגודה החליט" ו' ץ'ארהמכתב למערכת  –רשימות, 'בשולי "הסערה הגדולה" 

, שעניינן תגובותיו של אלתרמן על הביקורת (81–74, 1971בדיון על הביקורת התיאטרלית(' )אלתרמן 

הקטלנית שכתב ד"ר גמזו על מחזותיו )אלתרמן איננו מציין שם של מחזה מסוים(. בסרטו של אלי כהן 

מן[, אז עבר לתיאטרון. ניסה תחום חדש. והנה שם אלתר אתאומר זך: 'בשירה תקפו אותו ] אלתרמניה

[ המאמר שלי ]'הרהורים על  !הוא מקבל מכה עוד יותר נוראה. המכה האחרונה והקשה ביותר לא היה ]

שירת אלתרמן'[, היה המכות בתיאטרון. וזה היה גמזו. גמזו היה מעריץ של אלתרמן, זה היה ברור לו 

(. אם מייחסים את 2002לו. זו הייתה פגיעת מוות באלתרמן' )כהן קרוב י ]לאלתרמן[, ופתאום מהאיש הכ

בנוגע למערכת היחסים בין אלתרמן לגמזו הופכות   אלתרמניהבסרט ל"זך", הרי שהבהרותיו של זך  31בית 

 מן.תר' לעקיצה אכזרית במיוחד שהוא מפנה כלפי אלזוּמ  ג  ל ו  ק  צ  ם ח  ה ע  ת  י  ב  ה   ךְל  ל ה  ה  ק  'ה   השורהאת 



תָּ  /  .רוּרְ נוֹשְׁ ם תְ תֶּ רְ רַ נוֹ ר שְׁ שֶּׁ א  כַ 'וְ , המחזיק שתי שורות, 24בית גם את  ֹ שׁמ   ,ם'עַ יא זַ בִ א נְ , ל

  במפורש  נאמריםשלושת הבתים המקדימים אותו  ."אלתרמן"לוהן  "זך"אפשר לשייך הן ל

 יף', המשייכת את הדברים ל"אלתרמן", סִ מוֹ במילה 'וּ פתח הנ, 23 בבית ."אלתרמן"מפי 

המאופיינת   ,את ההתנהגות הלאומית הנוכחית –כמו בבתים הקודמים  – "אלתרמן" מוכיח 

י  חֵ פַ  ךְוֹתמִ  / תוֹים אוֹאִ לְ מַ י. מְ נוּפָּ ם הַ כֶּ נְּ מַ זְ בִ  / םכֶּ לְ ם כ  ם שָּׁ יתֶּ טֵ תַ שְׁ : הִ יף סִ מוֹ'וּ ,באבדן ערכים

  , "זך" כאילו נאמר מפי  24בית אפשר לקרוא את  USA'.14 היקָּ רִ מֶּ ת א  רֶּ צֶּ וֹ תה מִ פָּ שְׁ אַ 

כהמשך תוכחתו של  אפשר גם לקרוא אותו אבל ואת עמדתו,  "אלתרמן"המפרש את דברי 

  , מותש ומיואש לנוכח המצבחש מן הבתים הקודמים וכהצגת עמדתו של מי ש "אלתרמן"

מחתימת הן ציטוט  'רוּרְ נוֹשְׁ ם תְ תֶּ רְ רַ נוֹר שְׁ שֶּׁ א  כַ 'וְ  יםמילהכידוע, נביא זעם. כולא כמי שחש 

ם יָּד ' : 'גהבעיר ההרֵ 'הפואמה של ביאליק  ר פְשַׁטְתֶּ שֶּׁ ם  וְכַא  ר שְׁנוֹרַרְתֶּ שֶּׁ תִפְשֹׁטוּ, וְכַא 

להפיק  המוכיח את העם היהודי על הניסיון  ,. כמו ביאליק(174, 1990 )ביאליק 'שְׁנוֹרְרוּתִ 

שען  ייוצא חוצץ כנגד הנוהג הנפסד, בעיניו, לההדובר בבית זה גם  ,דמיםות היכשפמרווח 

. האפקט הקרנבלי מתעצם כאן כיוון שלא זו בלבד  של ארצות הברית הסיוע הכלכלי על

הדובר   לאלא שבשימוש שזו בזו  "זך"ושל  "אלתרמן"דמויותיהם של את שניתן להחליף 

אם "אלתרמן" הוא של ביאליק.  דמותום ף עאף מתחלהדובר במילים הביאליקאיות 

  ,שלו-כך שהן נשמעות כמילותיו ,של ביאליק ללא מרכאותמילותיו בצטטו את הדובר, הרי 

על הפואטיקה של מורו, אברהם שלונסקי, שביקש לנסח פואטיקה חלופית לזו   מערערהוא 

לו  ס פילשהתאפשרה בעיקר בזכות הדרך ש ,עצמו-וגם על הפואטיקה שלו ,ביאליק של

רעננות שירית   זךעם מי שבשירתו ראה כאן מתחלף  "אלתרמן", יתרה מזאת 15.ונסקישל

ומה בדבר ביאליק. כן, אפילו ביאליק! כמה  ': אלתרמן  של בשירתושראה גדולה יותר מזו 

  " פיוטיות "הרחם הקולע שלו, הנטול כל מחלצות -הוא לפעמים תיאורו בחוסר "יומיומי"

מסוגננת מסוגל גם כיום לשמש  -החריף בלשונו הבלתי ליקאייאהב מרככות ]...[ הפיזמון

 (.  110 ,1959)זך  'דוגמה ללשון צעירה

 
הביטוי 'תוצרת אמריקה' משמש כאן כניגוד לביטוי 'תוצרת הארץ', החוזר שוב ושוב בקריאתו של  14

ץ,  צ  ח  ב, ל  ל  ח  ל   / ץ!ר  א  ת ה  ר  צ  תוֹל   / הא  נ  ק  ו   / הב  ח  ד ו  בוֹכ  ה ו  ב  ה  ר א  ר  עוֹאלתרמן לרכוש רק מ'תוצרת הארץ': 'ל  

ץ!' ר  א  ת ה  ר  צ  וֹתמ   / רח  ב  ל   ךְל   / גד ח  בוֹכ  ר ל  כ  ס  ק מ  תוֹמ   ית  צ  ם ר  א   / ץ!ר  א  ת ה  ר  צ  וֹתמ   / הינ  ב  גּ  ל   / הב  ר  ת, ל  גוֹעוּל  

 .  (212–210, 2002)אלתרמן 

מחזיר אלתרמן את מבטו לעבר מראות העולם   כוכבים בחוץגרין טוען כי בספרו -אמנם אברהם הגורני 15

(, אך הוא גם סבור כי ללא 138, 1985גרין -יהגורנ) שפרנסו את שירת ביאליק אך נזנחו בשירת שלונסקי

המרד של שלונסקי בביאליק 'אי אפשר לשער את המשך התפתחותה של שירתנו, לא את שירת אלתרמן 

 (. 6–5ולא את שירת נתן זך וחבריו המורדים, בתורם הם' )שם, 



  בעת ובעונה אחת "אלתרמן"ול  "זך"האפשרות לייחס היגדים מסוימים בשיר ל

שביקש זך לשרטט כשקרא תיגר על הפואטיקה  יםהברור ותמטשטשת את הגבול

  –הלוחמנית פחות והקומית יותר  חסותויי הת מצביע על ותהאלתרמנית. טשטוש הגבול 

כי בשלב זה של דומה  .ולפואטיקה האלתרמנית "אלתרמן"ל  "זך"של  –כמעט סלחנית 

עמדה  אותה האלתרמני,  'מנוסה-הפסבדוהמשורר ' המבוגר קרוב לעמדת "זך"שירתו חש 

 . 'הרהורים על שירת אלתרמן'תקף במאמרו ש

 

 ' ?ת, אהלו בחומפגש של זקנים אשר רשמו את שמם '

בשנת 'עם אלתרמן בחולות' את השיר כתב זך  ;60כשהיה בן  ,1970אלתרמן נפטר בשנת 

בין שני  מתקיים המפגש במסגרת הבדיונית של השיר,אולם . 71בן היה כש ,2001

ֹ ילִ גִ לְ  וּפִלא  ': "אלתרמן"שכעת הוא אף מבוגר מ מציין "זך"משוררים מבוגרים.   'יעַ גִ א הִ י ל

מאבקו של זך הצעיר במשורר המבוגר ממנו, המפגש כאן מאפשר, בין גוד ל ני. ב(47)בית 

הניסיון לשניהם. -, כפי שראינו לעיל, ואת שיוך ההיגדים למודיחילופי הדמויות  היתר, את

:  "זך"ן רבים, בשמו ובשם בלשו "אלתרמן"מתאפשר היגד מכליל כגון זה שאומר גם כך 

)בית  'יחַ רִ קְ מַ ה הַ זֶּ ם הַ לָּ עוֹן בָּ יָּ נְ ד עִ עוֹ  / ם הֶּ ין לָּ אֵ י שֶּׁ ל מִ ם שֶּׁ נָּ יָּ נְ א עִ הוּ שֶּׁ  נוּנֵ יָּ נְ עִ לְ  / רזֹ ח  ]...[ נַ '

13)  . 

לאט  -לאט'כי וטען תקף זך את אלתרמן  'הרהורים על שירת אלתרמן'במאמרו 

המילים(  -מג זה של המילים )ואלתרמן הוא באמת אשף-ם אנו למסקנה, כי אצל רבימגיע

פגומים כליה של הרגישות הפתוחה אל עולם  –ורר ר כמש ות בי מה יסודי-פגום דבר

)זך   'האנשים והדברים. פגומה אצלו היכולת להיות אדם משתתף בעולם ולתת ביטוי לכך

היא   'היכולת להיות אדם משתתף בעולם'(. מן הדברים הללו עולה כי 120 ,1959

ד עוֹ / םהֶּ ין לָּ אֵ י שֶּׁ ל מִ שֶּׁ  םנָּ יָּ נְ עִ ' – "אלתרמן"זך; דבריו של בעיני קריטריון פואטי הכרחי 

שלילת הכתיבה ושלילת האפשרות לשורר.  אפוא משמעם – ' יחַ רִ קְ מַ ה הַ זֶּ ם הַ לָּ עוֹ ן בָּ יָּ נְ עִ 

מטילים ספק רטרואקטיבי  "אלתרמן"בשמו של  זךיתרה מזאת, הדברים הללו שאומר 

 גם, םהוא איבד עניין בעול כמשורר; אם כמשורר מבוגר ומנוסהשלו -בהצלחתו 

את  הוא שהוביל את תכן שעניין זה, בין היתר,יי .מוטלת בספקבעבר  'השתתפותו בעולם'

 –אבדן העניין בעולם  – זה 'גורל'ולהתנחם בכך ש "אלתרמן"את  להעלות באוב "זך"

מביע חוסר עניין בעולם  "אלתרמן"א; תנחמה זו היא נחמה פור אלא שמשותף לשניהם. 

זך שולח כאן חץ אירוני  .כמשורר חי ולםין בעניד עאיב "זך" כמשורר מת ואילו 



סימבוליסטיים ובכך ביטא מלכתחילה -עולמות אנאלוגיים ,על פי זך שיצר, ,באלתרמן

 עכשיו. בבכאן וחוסר עניין בעולם הזה, 

כמסקנה העולה דווקא מן המעורבות האינטנסיבית בו הזה אבדן העניין בעולם 

ֹ ' לומר  "זך"מוביל את  רועי '. המילים (17)בית  'םלָּ עוֹ ל הָּ שֶּׁ  חַ רוּ י הָּ עֵ ת רוֹיוֹהְ לִ  /  נוּדְ לַ א נוֹ ל

  בכול  הלתית הרואהמכוונות לתפיסה הקֹ  –דהיינו מי שעוסקים בדברים בטלים  – 'רוח

, כפי "אלתרמן"והן ל "זך"הן ל בשיר (. תפיסה זו משותפת כו )קהלת ב, ' חַ ת רוּעוּ רְ ל וּ בֶּ הֶּ '

ת, לוֹ חוֹבַ  / םמָּ ת שְׁ אֶּ  מוּשְׁ ר רָּ שֶּׁ ים א  נִ קֵ ל זְ שֶּׁ  שׁגָּ פְ 'מִ : םרומי אמשלא ברור הדברים ן שעולה מ

שנכלל   ,'שירים על רעות הרוח'מכוון כאן בעיקר למחזור  "זך"אבל  ,(30)בית  ']...[ ה?אָּ 

 :על עת ועל אתרבספרה . (217–161 ,[1957]  1978)אלתרמן  עיר היונה בקובץ

 ,שירים זה יוה שמיר דיון נפרד למחזורשה ז דימק קה ביצירת אלתרמןיפואטיקה ופוליט

 ' גיון נפתליה' מאופיין ב שהואאף על פי כי וטוענת  ,1941בשנת לראשונה שראה אור 

כמה וכמה חוטי מחשבה עקיבים העוברים לאורכו כחוט  'ניתן לגלות בו  ,'סדר כאוטי'וב

יבית  ודוקטפרדה בעת מלחמה נתבע כל אדם לעבולמרות ש ;השני ומקנים לו את אחדותו 

 . 'שירהשיונצח ב , בכל זאת,ולא לדברי הבל ורעות רוח, כלומר לשירה, הרי ראוי לו לסבל

  שכן האמן רואה באמנות ,'חיים'ל 'אמנות'מתבטלים הגבולות בין  , לדעת שמיר,במחזור זה

מן הנוסח המוכר של שירי אהבת המולדת  כאן אהבה כלפי הארץ חורגת ההצהרת ו ,חיים –

על רקע   .(147–144 ,1999שמיר ) ייה של ממש ונגד הכרזות כוזבות ות עשזכת בוטוענ 

המביעה  תפיסה  – 'חייםה'שירה ובין ה קשר בין הבדבר של אלתרמן זו מורכבת  התפיס

  שמיר שמראה כפי , בעולם תילהיות פעולה ממש אמון, בסופו של דבר, בכוחה של השירה 

ֹ , שצוטטה לעיל אמירתו של "זך" – , עשויה  ם'לָּ עוֹל הָּ שֶּׁ  חַ רוּי הָּ עֵ ת רוֹיוֹ הְ לִ  / וּנדְ לַ א נוֹ 'ל

אפשרות  את המבטלת כאירוניה כלומר מעיקרה, זו  תפיסהכאירוניה המבטלת  להיחשב

עולה  ש"זך" נוקט  ('נולדנו' ) רביםהלשון מ יתרה מזאת,  .'החיים' השירה על  השפעתה של

השונות,   ת השירויס תפתי שמשום ש ' הבל ורעות רוח'כי שירה היא  הכרההביתר שאת 

   .שנשמרת ההבחנה ביניהןיחד בלי כאן נכרכות  ,'אלתרמנית'וה 'זכית'ה

 שיר.אמירה פואטית הנתונה בְ  אהי "זך"של  זויחד עם זאת, אין לשכוח שאמירה 

-סרט הדו'ב "אלתרמן" על השתתפותו של השיר  ףלקראת סואומר הוא דברים שהגם 

גָּ א מְ הוּ / המַ  –י מִ צְ עַ ר לְ מֵ י אוֹנִ א   – אוְ שָּׁ  למַ א ע  ל הוּמָּ ל עָּ כָּ ' – 'לשוני -וּדּט הַ רֶּ סֶּ ת בַ וֹנּ שַׁ ל לְ ס 

לא היה "זך"  אם לא כן,ש ,'לשנות'המילה  ה שלאמון בכוח ינעדר םאינ – (48בית ) 'ינִ וֹשׁלְ 

נכונותו של  לא רק . ואמנם, 'לשוני-דו' עובדת היותו  את דגישמוסיף וממזכיר את הסרט ו



עצם  ,בעיקרגם, ואלא  ,'לשנות' אפשרות הף בסרט כזה מצביעה על שתתלה ן""אלתרמ

מעלה  "זך"ש הניחלא יהא זה בלתי סביר ל אלה על רקע דברים  16.זו בשיר ונכונותייצוג 

לו להעניק משמעות, למרות   שיסייע כדי לשאוב ממנו כוח בין היתר "אלתרמן"באוב את 

  ל, לקיומו כאדם וכמשורר.ו הכ

 

 ' סטוריה זוכריםים, ה עושי לאיה סטוריה'

בין אלתרמן, אמר  שיריםלרגל הופעת ספרו של עזרא זוסמן  1968בשנת בדברים שנשא 

 : השאר

 

, אין זו רק שיבה חיצונית. אגב, אני 'העץ שב אל היער']...[ שעה שזוסמן אומר ש

העץ שב, הולך ושב אל היער, הוא שב כל הזמן.  –תופס את זה בהווה, לא בעבר 

העץ, לכן הוא שב בתוך ע אם היער נמצא מחוץ לעץ בכלל, היער נמצא י יודננואי

אל העץ, וכולו תלוי בזה. זו אמנם תמונה   רץאל היער. ויש ימים, שבהם היער 

מאקבתית קצת, אבל גורל היער תלוי בעץ. מה יעשה העץ? היער הוא בתוכנו,  

ו. זה לא נכון  עצמנ  אלים ושעה שאנו הולכים אל היער, שהוא הכלל, אנו גם הולכ

 (. 99 –  98, 1971בפנים ]...[ )אלתרמן   –שהוא בחוץ, ואנחנו  

 

קש יבשאלתרמן קריטריון פואטי  עולההדיון האינטלקטואלי ביחס שבין הריאלי לסמלי מ

סימבוליסטי איננו מנותק מן העולם -העולם האנאלוגי ,דהיינו ,שלו-לייחס גם לשירתו

לשמש גם, עשויים נים זה בתוך זה. הדברים הללו תו נ הםיושנ ,הריאלי אלא כרוך בו

הרהורים על שירת  ' ותשובה לאחת מן הטענות המרכזיות של זך במאמר כ בעקיפין כמובן, 

 :  'אלתרמן

 

 
ם אידיאולוגית,  ת עוליסבתפגם במקומות אחרים בשיר מציג "זך" את "אלתרמן" כמי שממשיך להחזיק  16

ם ים ח  צ  י רוֹת  ע  מ  למשל כאשר "אלתרמן" מעיר: 'ש   . הוּע  ת ר  א   ישל א  ר ע  ב  ד  ל   / אל  , ש  "ךְנ  ת  ת ה  ם א  ם גּ  כ  ל  צ  א  ש 

מן" "אלתרת ' הופכת אםיכ  ינ  ע  ב  ' למילה 'יםב  ז  ל כ  כ  ה  (. הפסיחה בין המילים '21ם' )בית יכ  ינ  ע  ב   / יםב  ז  ל כ  כ  ה  

 . למי שסבור שלא הכול כזבים, כלומר שלא הכול הבל



רק דלות יסודית של הרגש מסוגלת להסביר את ההפרדה שהריתמוס האלתרמני  

ך מצידו  הכרו ה,אציהיכולת להמחיש סיטו-מפריד בין האדם לבין העולם ואת חוסר

 בהזדקקות כרונית לתחליף שבעלילה הפרוזאית ]...[ 

ערטילאיות פשטנית זו היא המונחת ביסוד החיפוש האלתרמני המתמיד אחר הסמל 

ל, החדל, כמובן, מהיות סמל דווקא בשל שקיפותו. לעולם תמצא את ו המובן לכ

אל ך בדרבדרך אל המופשט הפשטני, הסתמי,  –בצורה כבתוכן  –אלתרמן 

 (.  120  ,1959)זך   'גדלים השווים'ה

 

להיות מובנים אף הם כתשובה עקיפה עשויים דברים נוספים שאמר אלתרמן באותו מעמד 

 בדבר ההפרדה שאלתרמן יוצר בין אדם לעולם:   תוטענלזך, ובעיקר  טענותיו של ל

 

ק היא אפילו לא מילים, היא ר –אגב, לא בפעם הראשונה אומרים זאת  – השירה

כשאדם כותב שיר מתוך תיאוריה זו, הרי גם אז כל מילה  –עם זאת ברור יות. ותא

התכנים הקשורים במילה הזאת, את כל  כל היא סוס טרויאני, המכניס אליו את 

הווה שלה, כך שהשיר מתאכלס, על אף מחברו ]...[ אבל כדי שבכל זאת העברה ו

בינה בכלל.  -רתן לחסזמא מתוצדק התיאוריה הזאת, הרי שירתנו היתה מתחפשת ל

איזה מין אינפאנטיליזם של דיבורים פרימיטיביים, חסרי משמעות כמעט. אמנם 

וזה ייאמר לשבחם של  –כך הרבה בינה -איש לא האמין, מפני שכללזאת 

בינה; כל כך  -בזה, כדי ליצור את הרושם של חוסר  תה מושקעתהי –המשוררים 

כך הרבה הכנות כדי ליצור את -וכל ת,ליוהרבה כוונה, כדי ליצור את רושם ההיו

 (. 98–97  ,1971אלתרמן רושם הספונטאניות האומרת רק את עצמה ברגע זה )

 

צפויה מצביעה על קשר  נית והבלתיאן כנגד ההנחה שרק הכתיבה הספונטאלתרמן יוצא כ

היתר  -דווקא על מאמץלדעתו בין העולם; אדרבה, כתיבה זו מצביעה לבין המשורר 

 . מה שמבטל אותו, בסופו של דבר –י ליצור את רושם הספונטניות רר כדשוהמ שמשקיע

מוכלים במילה, הם הפותחים את השיר כבר החודרים אל השיר כשהם  ,כני העולם וזמנוו ת

  17.מחברה הם אינם נתונים לשליטתו המלאה של משום שלספונטניות, בעיני אלתרמן, 

 
בינה' ועל ההכנות הרבות -יתרה מזאת, בדבריו של אלתרמן על שירה שנוצר בה 'רושם של חוסר 17

אי אפשר שלא לראות רמז למה שנהוג  המושקעות ביצירת רושם היולי זה, המעיד על ספונטניות, לכאורה,



ֹ יָּ רְ טוֹיסְ 'הִ  ,'לותעם אלתרמן בחו 'בשיר  "אלתרמן"קביעתו של  ים,/ שִ א עוֹ ה ל

המצביעים, בין היתר, על   ו אלה של אלתרמן, מתקשרת לדברי(22 )בית ים'רִ כְ ה זוֹ יָּ רְ טוֹ יסְ הִ 

ההיסטורי מצוי מעבר לניסיון האנושי והוא   ,"אלתרמן"עבור  :תפיסה שונה של ההיסטורי

 .תדיר משתנהה ושיההיסטורי הוא הניסיון האנ  ,"זך"ואילו עבור  18, קיים כזיכרון

  /  ם?כֶּ לְ צְ ם אֶּ ים שָּׁ שִ ה עוֹם מָּ יִ תַ ינְ בַ וּ': "אלתרמן"של שאלתו גם  תנגזרהשונות מתפיסותיהם 

  . ( 18)בית  'ףה סוֹ לָּ חָּ תְ הַ ין לַ , אֵ יםשִ ים עוֹשִ עוֹים שִ עוֹ :/מוֹצְ עַ יב בְ שִׁ ד מֵ יָּ מִ וּ / ת.רֶּ כֶּ מ  ה הַ יָּ וָּ ע  הַ בַ 

על רקע זה  . בותו ונותר רק ההווה המתחדשמחשי בדאי לאומי-הזיכרון ההיסטורי היהודי 

ם ם גַ כֶּ לְ צְ ם אֶּ ים שָּׁ חִ צְ י רוֹתִ עְ מַ שָּׁ ': בהמשך השיר "אלתרמן"ניתן להבין גם את דבריו של 

ֹ , שֶּׁ ךְ"נָּ תַ ת הַ אֶּ  ֹ רֵ ם. ה  יכֶּ ינֵ עֵ בְ  / יםבִ זָּ ל כְ כֹ . הַ הוּעֵ ת רֵ אָּ  ישׁל אִ ר עַ בֵ דַ לְ  / אל ם  כֶּ ר לָּ אֵ שָּ א יִ י ל

ן כנגד עקירת המקורות היהודיים מ "אלתרמן"יוצא אלו בדברים  .(21)בית  ']...[ םלוּכְ 

-ההופכת בהכרח את היחסים הבין , בעיניו ,היצירה הספרותית, עקירה בלתי מוסרית

מוסריים. גם בכך ניתן לראות תשובה לדברים שהשמיע נגדו זך במאמר  אישיים לבלתי

המוכתב מבחוץ בשירת אלתרמן מבטל   יתמוסהרכי כשטען  'הרהורים על שירת אלתרמן'

השקפת עולמו של   וכי( 115 ,1959זך ) 'המתיחות המוסרית שבחיי האדם השם לב'את 

זקנים -עומדת בסימן תבונת 'ו ' לול או כמעט הכ ו ל ולסלוח הכו מבקשת להבין הכ'אלתרמן 

סבור   "רמן"אלת (. 117 ,)שם 'עדן של הניסיון האנושי הממשי-נום ולגןישמעבר לגיה

כרון העבר היא המבטאת  יאפוא שלא תשומת הלב למשתנה ולזורם תוך ביטולו של ז 

מוסריות, אלא דווקא היכולת לזכור ולשמר את המסורת התרבותית היהודית. את הדברים  

, ובכך הוא נותן תוקף להמשך הוויכוח  "אלתרמן"בשמו של  זךהללו משמיע כמובן 

תוקף חזק יותר   "אלתרמן"בפיו של  זךם ים ששונטיע לשדומה הפואטי ביניהם. ואולם, 

תחושתו שהניסיון  בכי הסיבה לכך קשורה אף היא  עצמו, ואפשר -טיעוניו שלו למשיש 

יכוח ובגדר איננו נשאר ויכוח זה למשורר המבוגר. כפי שנראה להלן, אין די בו  האנושי

 
)למשל 'תיאור  שירים שונים בקובץנסנס' של זך, המופיעים בעיקר י הנוירלכנות 'שירי המשחק' או 'ש

מדוייק של המוסיקה ששמע שאול בתנ"ך', 'המוות בא אל סוס העץ מיכאל', והשיר הפותח במילים 'מתה 

 אשתו של המורה למתימתיקה שלי'(. 

, ייםחת ענשמזמנית בפואמה המיתית -בלום, למשל, מצביעה על ההוויה המופשטת והעל-קרטון 18

'הזמן נע על פני קואורדינטות קבועות כתנועת מטרונום המונה לקביעות: המאופיינת בסטטיות ובשאיפה 

 (. 72–71, 1994בלום -יחידות רחבות וסדורות' )קרטון

 



ות  השייכת חוש יכוח על תומתרחב לו הוא הווה אלא העבר אל מול ימי הל מסורות ע

   .הלאומית והיהודית

 

 ' לא מולדת, חלילה –ויש גם נוף  '

ֹ  –ף ם נוֹגַ  שׁיֵ וְ ' ,43בבית  "זך"ל "אלתרמן"הדברים שמפנה  , מסכמים 'הילָּ לִ ת, חָּ דֶּ לֶּ א מוֹל

גם  –. כזכור, החולות 'המקום'על טיבו של לאורך השיר כולו ויכוח שניטש ביניהם ואת ה

לבין   אלתרמןבין מציינים הבדל אידיאולוגי יסודי  –וּם חלי, הזופגישה אם נבחרו כמקום 

העיר תפסה את   ואשרהחולות הם ההוויה המיתית הקודמת לעיר  ,עבור אלתרמן .זך

, ואילו עבור זך נטען החול במשמעויותיו הקונקרטיות: נודד, ארעי, דק, קיים ולא מקומה

זך מעין סמל,  ירתו של שב חולדימוי ה. יתרה מזאת, אם ניתן לראות בוכן הלאה קיים

)זך  'חולכמו 'כפי שעולה למשל מן השיר  ,מימוש הבטחות-הריהו סמל לארעיות ולאי

המתבטא  ,ההבדל בין אלתרמן לבין זך .(50, 1995; וראו מילמן 84 [,1960]  2001

  "אלתרמן" של לטענתו , מתקשר בשיר 'החולות'או  , 'החול'בתפיסה השונה של מהות 

עבור  19; הוא נוף  'מקום', ה"זך"עבור  :יכות הלאומיתת השיוש בתחשוני בדבר ה

 מולדת.  הוא  'מקום'ה ,"אלתרמן"

קושר  "אלתרמן" .של כל אחד משני המשורריםתפיסת הזמן בגם קשור  זהשוני 

ֹ כִ לְ הוֹים וְ אִ ים, בָּ שִׁ נָּ א  וַ  / יםשִ ע  ק מַ א רַ ף הוּנוֹ': 'עשייה'העם פעולת  'נוף' את המילה  א ים, ל

ֹ יקִ דִּ צַ  ידמִ תָּ  ֹ ע וָּּ ים. מְ קִ דְ צוֹ / ידמִ א תָּ ים, ל ה משמש "השורש עש .(26 )בית 'ן ]...[קֹ תְ א יִ ת ל

  : "זך"מזו של  , כאמור,השונהשלו, ו על תפיסת ההיסטוריה י גם בדבר "אלתרמן"את 

ֹ יָּ רְ טוֹ יסְ הִ ' ן.  זיכרוא אל היסטוריה איננה עשייה .( 22 בית) 'יםרִ כְ זוֹה יָּ רְ טוֹיסְ הִ  / ים,שִ א עוֹה ל

מנותק מן הזיכרון התרבותי בכלל והיהודי בפרט;   ,"אלתרמן"על פי  ,"זך"במילים אחרות, 

 נותר רק נוף ולא מולדת.   'מקום'ולכן גם ה ,עבורו ההיסטוריה מתמחשת בפעולות ההווה

ֹ תָּ ם אַ צֶּ עֶּ בְ ': עבורו  הוא מולדת 'מקום'מדוע ה "זך"להסביר למנסה  "אלתרמן" א ה ל

ֹ  ם,שֵׁ אָּ  ֹ  / תָּ לְ דַ אן גָּ כָּ א ל ת  ת, אֶּ קֶּ עֶּ וֹצה הַ מָּ דָּ א  י הָּ עֵ צְ פִ  / תה, אֶּ תָּ יְ הָּ ה שֶּׁ עָּ שָּ ת הַ ד לַ ת גְ אֶּ  ישׁגִ רְ א מַ ל

ֹ 'במילים  .(35)בית  'ץרָּ ר הָּ בָּ דְ מִ הַ  נראה לכך  כל האיננו מתכוון כ "אלתרמן", 'תלְ דַ אן גָּ א כָּ ל

בהיותו בן   1936ה בשנת רמניארץ מגלא חי בשנות ילדותו בארץ; זך אמנם עלה ל  "זך"ש

 
בנה את הניגוד בין מעניינת בהקשר הזה טענתה של חמוטל צמיר, הסבורה כי שירתו של זך מ   19

לבין ההפשטה והאוניברסליות כדי להדחיק את המרחב הלאומי וכך פיות ציהאינדיבידואליות והספ

 (.  220, 2003לאפשר מראית עין של שייכות מובנית למרחב זה )צמיר 



כשהוא כבר בן חמש עשרה. מבין   1925בשנת שש, אבל אלתרמן עלה לארץ מרוסיה 

אפשרות סבירה   .דווקא אלתרמן הוא זה שלא חווה כאן את שנות ילדותו ונערותו השניים,

ההיסטורית כאדם בוגר  'גדולת השעה'לא חווה את  "זך"מכוון לכך ש "אלתרמן"היא ש

  "אלתרמן" בפיו של  "זך"כילד וכנער. אי אפשר שלא לראות בטיעונים הללו ששם  אלא

הנעדרת מקום וזמן  ,מכוון כנגד שירתו המוקדמת של זך המשורר "זך"אירוניה עצמית ש

 ספציפיים. 

 , כנעני את תחושת הזמן שאלתרמן מדבר עליה דוידמנסח  'על קו הקץ'במאמרו 

יש להעניק לאופי ההתמודדות הפואטית של אלתרמן  החשיבות ש עומד על הואכך תוך וב

 עם תקופה זו: 

 

בפתח ביתנו עמד הצר, ותחושה גאונית לחשה וכפתה עליו על המשורר לשיר את 

. קשה להעלות על הדעת  שמחת ענייםהחי שב-השואה מבעד לשפתי המת-ימי ערב

החי, העומד -המת [...] 'ים על קו הקץהחי'צורה אדקואטית יותר להבליט את חווית 

כנעני  בין שני עולמות, רק הוא יכול היה למצות עד תום את המאבק הזה ופשרו )

1976, 64 .) 

 

; טענה  שמחת עניים הכרחית לתקופה שבה נכתב הספרכהחי -פיגורת המתאת כנעני רואה 

י עֵ צְ פִ  /  תאֶּ ' יליםהמ ."זך"לטעון בפני  "אלתרמן" החי מנסה -חשיבותו של המתבדבר דומה 

שיר  ל: שירי מכות מצרים לשני שירים מתוך רומזות  'ץרָּ ר הָּ בָּ דְ מִ ת הַ ת, אֶּ קֶּ עֶּ וֹצה הַ מָּ דָּ א  הָּ 

מתוארת ההתקפה הפתאומית על העיר נאֹ אמון  שבו , הפותח את המחזור, 'אמון-בדרך נאֹ'

מוֹן, מִבַרְזֶּל צִירַיִךְ,-'נאֹ – רִים נִתְלְשׁוּ בִילֵל  / אָּ מוֹן, אָּ -נאֹ // ]...[ שְׁעָּ ה עַד סַהַר/ אָּ לְתָּ   ז עָּ

ה רִאשׁוֹנָּה בְלִי עֵד. קָּ ל שַׁעַר / צְעָּ ץ אֶּ ר רָּ שֶּׁ  ,1972)אלתרמן נֶּהְפַךְ בְרוּצוֹ לְמֵת'  / וְהַחַי א 

. המחזור כולו נפתח  (245)שם,  'גרָּ וֹמא בַ הוּ ישׁרִ ח  ץ מַ רָּ ת הָּ קַ ע  ת צַ אֶּ ': ' ברד'לשיר ו –( 227

וה עם האב  בהמשך מסתבר כי המת הוא בן החוֹו ,ובחי שהפך במרוצתו למתבעיר הנחרבת 

הרץ הצועק הוא  , שבהםשני השירים הללולעומת את עשר המכות. ואולם,  –במותו  –

הרי  ,אמון', ניתן לשייך את הצעקה גם לעיר עצמה(-)בשיר הראשון, 'בדרך נאֹ הבן המת

הוא   –כולה המטונימי לארץ  –דבר והמִ צועקת, היא ההארץ  'עם אלתרמן בחולות'בשיר 

להצדיק את  "אלתרמן"  בדברים הללו מנסהייתכן שחווה את המכות. ההחי -, המת'ץרָּ הָּ '

המגויסות לצורכי השעה.  –החי -בין היתר את הצורך בפיגורת המת –הפואטיות  יוהחלטות



ה לוֹכְ תִ שֶּׁ  חַ כֹ ת הַ ידַ חִ ': השיר בהמשך "אלתרמן"ל  "זך"על טענה זו משיב  ֹ / וְ  –ן יִ אַ  לָּ א  ל

  /  רחַ ת שַׁ לֶּ יֶּ ד, אַ סֶּ ל חֶּ שֶּׁ  ר אוֹלֶּ יטְ הִ  / ל, שֶּׁ יךבִ ל אָּ שֶּׁ  –ם יִ רַ צְ ת מִ וֹ כמַ  / ר.גֵ רְ י גַ דֵ כְ  וּנּמֶּ ר מִ תַ נוֹ 

  , "אלתרמן" מבקשת לקעקע את טענתו של  "זך"תשובתו של  .(39 )בית 'ים?!חִ צְ רַ מְ ל הַ שֶּׁ 

ה לוֹכְ תִ שֶּׁ  חַ כֹ ת הַ ידַ 'חִ המילים שהרי  החותם את   ,'תלֶּ אַיֶּ 'יעות בשירו של אלתרמן מופ 'ןיִ אַ  לָּ

שהם אף על פי המחייכים  ,היא חיוכיהם של האב והעלמה 'חת הכֹ ידַ חִ '. שירי מכות מצרים

 ל:  ומאבדים את היקר להם מכ 

 

רְנַיִם, ב, מִשֵן עַד צִפָּ אָּ חַק הָּ כֵן שָּ  לָּ

ת וּנְגִידָּ  רֶּ ה אִתוֹ, נוֹהֶּ עַלְמָּ  ה.וְהָּ

בְרוּ תוֹלְדוֹת עַ  הֳרַיִם,עָּ  מִים כְשֹׁד בַצָּ

חֵטְא  ה -בֵין חֵטְא וְדִין וָּ ל וּבְגִידָּ סֶּ  אַךְ כֶּ

ר מַכוֹת מִצְרַיִם   וְעִוְרוֹנֵי חוֹזִים וּשְׁאָּ

ה. ת הַחִיוּךְ הַזֶּה הוֹתִירוּ לְחִידָּ  אֶּ

 

ה לוֹ אַיִן, תִכְלָּ  . (254, 1972)אלתרמן   וְהִיא חִידַת הַכֹחַ שֶּׁ

 

ת האפשרות שחיוך או חסד יצמחו מהריסות הרוע; מדבריו עולה כי  מתקשה לקבל א "זך"

. על רקע זה מובן גם הקושי םהנאצישל היא דווקא החידה האופפת את הרוע  'חת הכֹ ידַ חִ '

לסמל את  והוא יכול משמעי, -, ככל סמל, הוא רבהסמל .שלו לקבל את מכות מצרים כסמל

כפי שעולה   ,מצמיחות חסד המכות את הו  ה היטלר אכמכות שהִ את ה מכות שבאו על האב,ה

 :  'אַיֶּלת'מן הבית האחרון של השיר 

 

מוֹן, עַד ת לֵיל אָּ עוּף הִגְבַהְתְ! -אַיֶּלֶּ  מַה לָּ

ם! גוֹזָּל, אַךְ מַה ז-בכָּ וְאַתְ כוֹ רָּ  וֹהֵר וָּ

לִים בְלִי רַעַד  טָּ רוֹן לַמ  ד אַח  סֶּ  אַתְ חֶּ

ד שְחוֹק סֶּ רִים רֵ  וְחֶּ ם.רִאשׁוֹן לַנּוֹתָּ  יקָּ

ש וְתוֹלַעַת,  מֶּ קִים, עִם רֶּ  אֵלַיִךְ שוֹח 

ם ה בְמַחְלְפוֹת הַדָּּ עַלְמָּ ב וְהָּ אָּ  .  (255 )שם, הָּ

 



היא שדרשה את השימוש בפואטיקה הסמלנית נדחית כאן  'השעה'כי  "אלתרמן"טענתו של 

המרחיקים אותו  סמלים  האלתרמנייםבסמלים רואה  "זך". יתרה מזאת, "זך"ידי באפוא 

י  רֵ ל? ה  מָּ גָּ לַ וְ  ך ה לְ י, מַ דִ וֹפר קִ ה, מַ תָּ אַ וְ 'אומר זאת ישירות: הוא  37ושת המקום. בבית מתח 

שְׁ ת אֹרֶּ רֶּ מֶּ ל צַ ד עַ מַ עָּ  / רחוֹ שָּ ב הַ רֵ עוֹ , הָּ ךתְ דוּ לְ י יַ רֵ וּפ סִ בְ  שׁבַ דְּ ת הַ ה אֶּ רָּ אָּ  / בדֹּ הַ  ל  עָּ וּשהַ ג וְ לָּ ן מ 

ֹ לִ י תָּ כִ  ךה לְ ים. מַ זִ רוּח  בַ  / יף לוֹנִ חְ הֶּ    , 'ידִ וֹפר קִ מַ ' הכינוי  20. 'למֵ גַ תְ הִ לְ ל וּמֵ סַ אן לְ כָּ לְ  אנוּא בָּ ין. ל

לשמו המגוחך   'מר'הוספת המילה ו ,המסכה האחרונה כשמו של גיבור ספרו של אלתרמן

, אם יותר ףא את "אלתרמן" מגחיכה  ,ממילא של גיבור הספר ולדמות הנלעגת שהוא מייצג 

 .מה-ה זו גם נימה של אהדה וקרבת ניתן לשמוע בפנייכי 

זו מתקשרת לשתי מסות  ותהייה  ,להבין מה לאלתרמן ולגמלאפוא מנסה  "זך"  

, 'לגמל' (, ו16–15 ,1979)אלתרמן  'חזון הגמלים': 1932בשנת  קצרות שכתב אלתרמן

את הגמל כזר לו  אלתרמן מציג במסה 'לגמל'  .(68–66 ,)שם טוריםשנדפסה לראשונה ב

 ילדותו:  ולחוויות 

 

הילדים, לא אתה היית הגיבור בספרי האגדות  -לא אתה שיחקת עימנו בסיפורי

הראשונים שלנו. הדוב החום ארה את הדבש בסיפורנו, הסנאי פיצח בהם אגוזים, 

העורב השחור עמד על צמרת אורן מושלג והשועל נשא אליו סנטרו החד, החניף  

ה ממקורו ]...[ רק אתה לא לקחת  רים, למען ישמיט את הגבינלו לשון בחרוזים ז 

לה. היית רחוק, בנוף אחר, בלשונות אחרות, בסיפורים אחרים א חלק בכל 

 (. 66  ,1979)אלתרמן 

 

משתמש כאן אפוא בדבריו הכנים של אלתרמן ומפנה אותם נגדו. ניסיונו של אלתרמן   "זך"

והוא   ,"זך" הוא חי, אינם מקובלים על את המרחב שבו 21,להבין באמצעות הגמל, כסמל

 
ה י  'ה   :, שאופן הילוכו העלה על הדעת הליכה של גמלאלתרמן המילה 'להתגמל', שולחת חץ אירוני כלפי 20

ים ק  ר  פ  ל   א לוֹר  קוֹ  הוּיש  מ   וּלא  כ   / יםי  מ  לוֹים ח  ג  ז  יג  ז  ע ב  ס  ת פ  כוֹר  ד  מ  ב  וּ / ד,ע  י צ  ד  מ   ע  ק  וֹשה ו  א  וֹ, גּישמ  גּ   ךְוּלה   לוֹ

מספר דן מירון: 'הליכת הגמל ]של  אלתרמניהבסרט  (.11, 1985' )אורלנד ךְר  ד  ל ה  ש   יה  ד  י צ  נ  ש  מ   / יםב  צוּק  

 . ( 2002ההליכה' )כהן  ית אתראלפני שזיהית את האיש  –אלתרמן[ 

-אתה היית מעופר חול ואבק[ ...]ניכר, למשל, בפרסוניפיקציה של הגמל: ' השימוש בדימוי הגמל כסמל 21

כורחך עלית -סיד, ובשירי הילדים והגדולים, אשר ניסינו לחבר לך, הרגשת עצמך זר ומבויש מאד, כי בעל 

(. אלתרמן עצמו 66, 1979' )אלתרמן [...] נויחק בינד המרמאאל הבמה, וגם אנו וגם אתה ידענו תמיד כי רב 

ר לכך שבשימוש בדימוי הגמל כסמל מועמסות עליו )על הגמל( משמעויות שהן מעבר לכוחו: 'סלח נא  היה ע 

גם לסופר העברי המנסה להרכיב על דבשתך את גיבורי הרומאנים שלו' )שם(. אין זה ברור אם אלתרמן 



מצביע על המרחק שנפער בין ניסיונותיו של אלתרמן להנכיח את המציאות לבין נוכחותה 

, לעומת זאת, מפנה את ביקורתו כלפי  "אלתרמן" 22. הערטילאית של המציאות בשירתו

ר,  אַ ת דֹּ יוֹ וּלק גְ ה רַ אֶּ רוֹ'עוד לפני הפיכתה לשיר:  "זך"הארעיות המאפיינת את חייו של 

, /  יקוּפִ שְ ים יַ רִ י נָּכְ דֵ לְ יַ בְ וּ /  ה.יצָּ קִ ד ע  עוֹ – ל.יבָּ טִ סְ ד פֶּ עוֹר לְ הֵ מַ לְ  יךְרִ צָּ  / ,סרֶּ פְ סְ קְ ט אֶּ נְ יֶּ רְ אוֹ

  .(36  )בית 'יק?פִ סְ יַ 

  שלו מאופיינת בארעיות, כפי ש"אלתרמן" טען נגדו: -מציאות חייו ,גם בעיני "זך"

  /  אןא כָּ צָּ מְ י נִ לַ ת. אוּעַ קַ פְ מ  ת, הַ חַ טַ בְ מ  ה הַ מָּ דָּ א  ת הָּ אֶּ  / תבוּ ה  לַ תְ הִ ים בְ סִ רְ וֹ . דהוּשֶּ מַ -ז חַ א  אן מַ כָּ '

לָּ י גְ לַ אוּ ,המֹ לֹשְׁ  ךְלֶּ מֶּ ת הַ רוֹ כְ ת מִ אֶּ  האפשרות למצוא   .(20 )בית 'יםרִ ם יוֹיִ תַ ינְ ה. בֵ מָּ לֵ ה שְׁ א 

 נרי רידר הגרדההרפתקאות של ה שעולה מהרמיזה לספרכפי  , 'מכרות המלך שלמה'את 

  ,חריפה בנימה אירוניתכאן מועלות  ,' גאולה שלמה'האפשרות למצוא ו ,ת זוהנושא כותר 

אינם מכוונים   'תחַ טַ בְ מ  ה הַ מָּ דָּ א  ת הָּ אֶּ  / תבוּ ה  לַ תְ הִ ים בְ סִ רְ דוֹ'שמי ש זו בלבד שכן, לא

-ז חַ א  מַ ' –מה שהוא מראש ארעי  למען 'יםרִ יוֹ'ו 'יםסִ רְ דוֹ'אלא שהם  ,מעין אלהלאפשרויות 

מדובר במקום ארעי לא בשל עקירת   "זך" אולם, מן הדברים הללו ניכר כי בעיני . ו'הוּשֶּ מַ 

ֹ רֵ ם. ה  יכֶּ ינֵ עֵ בְ  / יםבִ זָּ ל כְ כֹ הַ ' – "אלתרמן"כפי שאומר  ,היסודות התרבותיים היהודיים א י ל

למולדת ולעשותו ם אלא דווקא בשל הניסיון להיאחז במקו –( 21)בית  'םלוּם כְ כֶּ ר לָּ אֵ שָּ יִ 

באמצעות המילים   .(4)בית  'תיִ י זַ עֵ בְ צִ ק בְ חָּ רְ מֶּ ים בַ עִ רוֹ / יםיאִ בִ רְ עַ 'וש תושביו: תוך גיר

, שהשיר "עץ כוכבים בחוץ"בצבעי זית" רומז כאן "זך" להדרתם של הערבים מהספר 

זה  המתואר בשירכי הקרב  טועןחגי רוגני  (.102–101, 1972)אלתרמן הזית" נכלל בו 

ספק   ,לבה של האדמה לבין הקיץ הנקמני הוא מאבקו של החלוץ בין עץ הזית הנאבק על

–123 ,2006)רוגני  של הארץ כנגד האקלים הארץ ישראלי ספק כנגד תושביה הערבים

אבות ישורון, מבקש שירתו של מ 'ערביאים'מילה השואל את ה, לעומת זאת, "זך"(. 124

 
ר יותר להניח שהוא מתכוון לסופרים השייכים למה שגרשון שקד כינה ; סבייםמסוסופר  לעכאן רמז 

 כהן שהאיר את עיני בעניין זה(.   ''הז'אנר הארצישראלי' )תודה לאורי ש

 מוֹכ   וֹבק בוּח   / ירש  ין ה  א  ת ב  מוּת י  מ  א  ט ב  ל  מ  ה  ו   / ט?ל  מ  ן ו  טוֹת ב  מ  ל  ר ש  ב  ד  ה ב  מ  'וּ –גם דבריו של זך בהמשך  22

מופנים כלפי דבריו של אלתרמן במסה 'הגמל'; המילים   –( 38ים' )בית נ  ל  ב  ק  ת ה  יר  ת ש  א   ת  ר  ר  וֹה שת  ב? א  ל  

ב' הן ציטוט ממסה זו, וגם בהן זך מבקש לקעקע את ל   מוֹכ   וֹק בבוּח   / ירש  ין ה  א  ב   תמוּי  ]...[ ט ל  מ  ה  'ו  

כהן, לעומת  'אורי שאת קיומו של הריאלי )מלט, במקרה זה( בפואטי.  לתלותן משמעות הסמל ואת הניסיו

בדבריו של אלתרמן על מפגשו עם הגמל דווקא מפגש עם 'אחרוּת'. בניגוד לזך, כהן סבור כי  רואהזאת, 

המפגש בין אלתרמן לגמל איננו ריאלי אך הוא אמיתי, והוא מתרחש על רקע סביבה שנדרשו בה הכרעות  

 (. 205–204, 2003)כהן  למוותו לחיים



שניסה להעלים  על פי ף אש "אלתרמן"להזכיר לורמן לערער על הנרטיב הציוני של אלת

  23.הם היו כאן בעבר והם נמצאים כאן גם כעת ,את הערבים משירתו

  "אלתרמן"את  לחיים אלא מחזיר 'ערביאים'איננו מסתפק בשימוש במילה  "זך"

  ' יבִ רְ עַ  / טרֶּ סֶּ ף בְ תֵ תַ שְׁ הִ אן לְ כָּ א לְ בָּ א, שֶּׁ הוּוְ ' ערבי: –עברי ,לשוני-לשם השתתפות בסרט דו

גָּ א מְ הוּ / ה]...[ מַ ' ,(19)בית  ֹ לָּ עוֹ י מֵ רֵ ה   / ,ינִ וֹשׁלְ -וּדּ ט הַ רֶּ סֶּ ת בַ וֹ נּשַׁ ל לְ ס  יו  נָּ ת פָּ ה אֶּ אָּ רְ א הֶּ ם ל

לשנות   "אלתרמן"לכפות על  "זך"בדברים הללו ניכר ניסיונו של  24. (84)בית  'ךְסָּ ל מָּ עַ 

מן כלפי  לשינוי יחסו של אלתרר עֵ  "זך"עם זאת, אין ספק כי ו ,את גישתו כלפי הערבים

הוא שם שסיבה זו ה לפגיעה בהם; אפשר ש ו הערבים במהלך השנים, ולפחות להתנגדות

של  תופס את יחסוזך ולאופן שבו  "זך"המכוונת ל ,"אלתרמן"נימה אירונית בפיו של 

)בית   'יםבִ רְ ים עַ אִ מָּ יז בַ גִ רְ הַ לְ  / ר סוּאָּ  . רזֹ ח  לַ  יךְרִ ר צָּ בָּ י כְ נִ ו א  שָּׁ כְ ל עַ בָּ א  ' לערבים: אלתרמן

44) .25  

ֹ ': "אלתרמן"על  "זך"אומר  לקראת סוף השיר  יםתִ ל מֵ ת שֶּׁ בוֹשָּׁ ח  א מַ לֵ ף, מָּ רוּעָּ  אשׁר

רואה בקרבן הפואטי של   "זך". (49)בית  'תמֶּ מֶּ דַ ל מְ אֵ רָּ שְ ץ יִ רֶּ אֶּ בְ  / ףסֶּ כֶּ  שׁגַ י מַ בֵ ל גַ עַ  /

ת  בוֹ שָּׁ ח  א מַ לֵ מָּ 'אשו ר היהשבחייו  ,המת לתרמן""אהחי קרבן שווא, וכך גם ב-פיגורת המת

בו מצדיקים ש ,'מגש הכסף'החי(. שלא כמו בשירו של אלתרמן -)פיגורת המת 'יםתִ ל מֵ שֶּׁ 

-תינַ דִ ה מְ נָּ תְ נִ  ךְלָּ  יולָּ עָּ שֶּׁ  / ףסֶּ כֶּ הַ  שׁגַ מַ  נוּחְ נַ ]...[ א  ' בהכרזתם הנער והנערה את מותם

קרבנו הפואטי של אלתרמן,  איננו רואה הצדקה ב "זך" (,155 , 1977)אלתרמן  'יםדִ הוּיְ הַ 

דברים הללו אומר לשער שאת הבה בעת ניתן אבל ; ת'מֶּ מֶּ דַ מְ 'הבעיקר לנוכח ארץ ישראל 

ציטוט כמעט מדויק משירו של   ןה ' יםתִ ל מֵ ת שֶּׁ בוֹ שָּׁ ח  א מַ לֵ מָּ 'המילים  :על עצמו  "זך"

 49בית באמנם  (.163, 1972 )אלתרמן 'יםתִ מֵ ל ת שֶּׁ בוֹ שָּׁ ח  מַ ים אִ לֵ מְ הַ ' : 'לדוֹ הח 'אלתרמן 

שבו מופיע השיר  ,כולו שמחת ענייםאווירת הבעתה המאפיינת את הקובץ  ת מהדהד

אורך  כל לש ,עצמו "זך"אלא גם ל "אלתרמן" לא רק לאווירה זו מיוחסת אבל  26'החוֹלד',

 
בשיר 'נספח לשפתח' של אבות ישורון, שממנו נלקחה המילה, מתייחס הדובר מפורשות להעלמת  23

ים. ר  א  ת  ים מ  יא  ב  ץ וּנ  ר  ים' )ישורון  / הערבים מן השירה: 'א  ר  א  ת  ים ל א מ  יא  ב  ר  ע  ץ ו  ר   (. 38, 1970'א 

אי יצחק )צפל( ישורון שיקדיש לו סרט דיוקן. בסופו ן הבממ ייתכן שזך רומז כאן לבקשתו של אלתרמן 24

 של דבר הסרט לא הופק, מסיבות שונות )אני מודה ליוסף שרון על הערה זו(. 

ואילך ראו אצל רוגני   1945שנת דיון מורחב ביחסו של אלתרמן לערבים ובשינוי גישתו אליהם החל מ 25

2006 ,105–145  . 

האהבה של נתן אלתרמן', המבחין  על שירת :רון 'המת והרעיהדן מיל מאמרו שאת וראו בהקשר זה  26

 (. 101–83, 1976)מירון  שמחת ענייםמסורתיים, בקובץ -בנוכחותם המכרעת של אפקטים אגדיים, גותיים 



, יהיו מקים לתחובכך הוא עצמ ,המת "אלתרמן"מחשבותיו של במלא ראשו השיר 

 ,שכאן זה בבית "זך"של  'הודאתו' .החי-את פיגורת המת ,יההמתקיימת בהז  חלום -תבפגיש

אירוניה  , איננה נעדרת("אלתרמן") את המת( "זך") החי רודף ,שמחת עניים לא כבקובץש

ים, אִ לָּ פְ נִ ' :'לדוֹהח ' על האירוניה החריפה של הדובר בשירנשענת  , בתורה,וזו –עצמית 

זו על הודאה מצביעה בד בבד אבל  .)שם( ים'תִ ל מֵ ת שֶּׁ בוֹשָּׁ ח  ים מַ אִ לֵ מְ הַ  / ינוּיֵ ם חַ ים הֵ אִ לָּ פְ נִ 

ולא יהא זה מופרך להקבילם  ,"אלתרמן"ל "זך"של סיונות ההתקרבות הנואשים ינ

חשבותיו של  . משמחת ענייםבקובץ לרעיה סיונותיו הנואשים של המת להתקרב י לנ

 , מחשבותיו של "זך"והעימות בינן לבין  ,"זך"של  הממשיכות לחיות בראשו ,"אלתרמן"

בדבר מידת שייכותם בין שני המשוררים הפואטי -ויכוח הפוליטיונותנים תוקף מחודש ל 

  .מחויבותם הלאומית והיהודיתו

 

 '  ת  'א  

אל החולות עם "זך" יצא היא פגישה מקרית.  "אלתרמן"ל "זך"בין  'בחולות'הפגישה 

על אף אך  , 'תלוֹחוֹיק בַ נִ יקְ פִ ' – "אלתרמן"כפי שקובע  – רוךשה בכוונה להתבודד או לעיא

  'תְ אַ ' בגדר שה זוישה, אולי אהובתו, נותרת איבין האו "זך"ועדה להיות בין נשהפגישה פי 

מדי  עושה זאת "אלתרמן"ורק  ,אינו פונה אליה ולו פעם אחת לאורך השיר "זך"כללית. 

או לאשש עמדה  "זך"מיה נראות כניסיון להתעלם אל "אלתרמן"של  יופעם; אבל גם פניות

את מקום  "אלתרמן"ללהציג  "זך"בבית הראשון מבקש כבר מחזיק בה.  "אלתרמן"ש

ל  אֵ וֹא שׁ, הוּךְ מֵ ה שְ מַ  / .ןיֵ נְ עַ תְ מִ  ינוֹאֵ א הוּ 'מתעלם ממנו, במכוון:  "אלתרמן" אבל  ,הפגישה

.  (2)בית  '?ת לוֹ חוֹ בַ יק נִ יקְ פִ לַי: אֵ וְ ' ו: משה-בנימה מתנשאת "זך"ל חוזר ; רק אז הוא ' הּתָּ אוֹ

. (5)בית  'יהָּ לֶּ ב אֵ וּ? שׁתְ ן אַ יכָּ הֵ מֵ וּ'שה: יאושואל את ה "זך"ממיד אחר כך הוא שוב מתעלם 

כדי  שהיאל האפונה  "אלתרמן"ש "זך"של הבנתו מבליטות את  'יהָּ לֶּ ב אֵ וּשׁ'המילים 

של   וי שאלותבאף ניכר כי  השיר . בהמשךולאו דווקא מתוך עניין בה ,ממנולהתעלם 

 : "זך" כלפי אירוניה מובלעת שה יאל הא "אלתרמן"

 

 םף, אִ וֹנּ ל הַ עַ  ךְתֵ עְ ה דַּ , מַ תְ אַ וְ ן:  יָּ נְ ר עִ חֹסֶּ בְ וּ

 ה? מָּ מָּ ם שְׁ תָּ סְ   ד אוֹהוֹ-ארָּ ה, נוֹעָּ דֵּ  ךְלָּ  שׁיֵ 

 ה? פֶּ י קָּ תֵ בָּ  ךְים לָּ רִ סֵ ח  

]...[ 



 .( 27, 25בתים ) י?טִ פָּ ימְ סִ  ,ךְ א לָּ ה הוּא, מַ הוּ: וְ יךְ שִׁ מְ מַ וּ

 

ביניהם מרחק שאיננו  פוערת והתעלמותו  ,שה לחלוטיןי, לעומת זאת, מתעלם מן הא"זך"

ֹ כָּ ה, בְ וָּ א  גַ  שׁי חָּ נִ 'א   ,למשל – 'היא'חושב עליה כעל  הוא .מתקצר   יא' הִ וְ  –ן מַ רְ תֶּ לְ אַ  / אתל ז

 עונהיים לאורך השיר היא . רק פעמלה זכות תגובה בשיר אינו נותןוכמעט ש –( 6)בית 

, ובשתי הפעמים היא מדברת על הביוגרפיה שלה: בפעם על השאלות המופנות אליה

 –( ובפעם השנייה היא מספרת על אביה: ']...[ 5)בית  מוצאההראשונה היא מספרת על 

  , רפיה הכללית שלהלבד מן הביוג (.8ים' )בית רִ פָּ ב סְ תַ כָּ  / ן,יָּ נְ ל בִ עֵ וֹפ ךְכָּ -רחַ אַ  / .רחֵ ה סוֹיָּ הָּ 

)בית  'ןיֵ צַ א מְ ית, הוּנִ וֹ יה צִ יָּ פְ רַ גְ יוֹבִ ' – ' ציונית', בצדק, מסמן בכותרת הכללית ן""אלתרמש

של "זך" מפליאה במיוחד על רקע  והתעלמותשה זו מופשטת לחלוטין. ינותרת א –( 9

ר  , שכמה מהן כב'הרהורים על שירת אלתרמן'במאמרו  אלתרמןכלפי טענותיו של זך 

 :  הובאו לעיל

 

ת פשטנית זו היא המונחת ביסוד החיפוש האלתרמני המתמיד אחר הסמל ערטילאיו

ל, החדל, כמובן, מהיות סמל דווקא בשל שקיפותו. לעולם תמצא את ו המובן לכ

בדרך אל המופשט הפשטני, הסתמי, בדרך אל  –בצורה כבתוכן  –אלתרמן 

ך  . כ המפורטת חולשתו בעזרת פרטי מנסה להסוות א-. הבלתי 'גדלים השווים'ה

עוד בטרם היתה  –יוצא שמיכל אינה מיכל ומיכאל אינו מיכאל. מיכל היא דור 

פשר לו המשורר לחיות  יעוד בטרם א –תקופה -למיכל, ומיכאל הוא תקופה או פתח

  , 1959( )זך ' החמוטל'עצם )-את חייו כמיכאל. כך קורה שגם האשה נהפכת לשם

120) .27  

 

אורך  -חתך'במאמרו  .לוהכ למרות פתיעה שה אינה מ ימן הא "זך"של  ואולי התעלמותו

-של שםהוא חסיד גדול ' שירים שוניםויזלטיר כי זך של מאיר טוען  'בשירתו של נתן זך

כיוון   ,ולא באפשרויות אחרות , למשל,'נערתי' כינוי ; זך מרבה להשתמש ב 'העצם הכללי

הרתיעה   –התחייבות -: האופציה לאי" שקיפות"דווקא הסתמיות, הריקות, ה 'לו  תסמ ושק

(. ואמנם, כמו האוהב 423–422 ,1980ויזלטיר ) 'מפני ההתחייבות שכופה הספציפי

 
 (. 1998טולילה וקומם -)בןשירים שמכבר )!( פעמים ב  119ראוי לציין בהקשר זה כי המילה 'את' מופיעה  27



מן האהובה וכי גם בשובו מן הדרך מרוחק תמיד שעליו אומרת שחם כי הוא  ,האלתרמני

)שחם   'אין הוא מסוגל להתקרב אליה התקרבות של ממש, והוא נותר תמיד על סיפה'

-שהימרחק ברור בינו לבין הא –בשירתו המוקדמת  ודאי –גם זך קובע (, 76 ,1997

שבו הוא מתעמת מחדש   ,בשיר מאוחר זהבייחוד  ,כללית 'תְ 'אַ האהובה. בחירתו של זך ב

האהובה קרובה  -שהישלו את הא-יש בה מן ההודאה שתפיסתו ,עם הפואטיקה האלתרמנית

מציין, זך לא  כפי שויזלטיר .ירת אלתרמןהאהובה בש-שהיד, גם היום, לתפיסת האומא

כולם בעלי חיות ותוכן   –היא, את, שם פרטי )אמיתי או בדוי(  –בחר ב'פתרונות מן המוכן 

בשיר 'עם אלתרמן אך (, 423, 1980רגשי יותר מאותו "נערתי" חוזר ונשנה' )ויזלטיר 

כללי כמו 'נערתי' שכינוי מאיננה מצליחה ליצוק תוכן רגשי יותר ' תְ 'אַ בחולות', גם המילה 

 מצליח לעשות זאת. 

 

 ' אהו '

רק פעמיים  מתוכן  ,עשרה פעמים שש 'עם אלתרמן בחולות'בשיר מופיעה  א'מילה 'הוּה

)בית   'אוְ ל שָּׁ מַ א ע  ל הוּמָּ ל עָּ כָּ 'ו (26)בית  'יםשִ ע  ק מַ א רַ ף הוּנוֹ'כמילת קישור לשם הגדרה: 

איש אל  "זך" ושל "אלתרמן"של  עקיפות תיולהתייחסו משמשתהיא בשאר המקרים  (.48

למשל:   ,"זך"שה ומכוון ליכשהוא פונה אל הא 'אהוּ'משמשת המילה  "אלתרמן"רעהו. בפי 

ֹ  / אהו'  ( או27)בית  'י?טִ פָּ ימְ , סִ ךְא לָּ ה הוּא, מַ הוּוְ  ]...[' בפנייתו   (.33 בית) 'חרַ בְ א יִ ל

  "זך" רי שהיש משום זלזול,  , ן שמולא ציול ,בגוף שלישי "זך" אל  "אלתרמן"ל ש העקיפה

  –ה ת זֶּ אֶּ וְ 'שה: ישואל את הא "אלתרמן"במקום. הנימה המזלזלת ניכרת גם כשנוכח עצמו 

(, ובכך  'ילַ עָּ 'עצמו ) -ובמסביר כאן לקורא שמדובר  "זך" (.9)בית  ן?'מַ זְ ה מִ ירָּ כִ מַ  תְ אַ  –י לַ עָּ 

  'אהוּ'ה ל זה ניכר גם בהדגשת המיל. זלזו"אלתרמן"לזלזול שנוהג בו שהוא עֵר הוא מבהיר 

 , 'אהוּ', לעומת זאת, משתמש במילה "זך"את טון הדיבור עצמו למזלזל.  כת, ההופ 33בבית 

 ,"אלתרמן"כדי לתאר את פעולותיו של  רק ,המשווה לטון הדיבור עצמו נימת זלזול

  46מבית  ,את סוף השיר. לקר(7)בית  'ידפִ קְ א מַ הוּ' (,2)בית  ' ןיֵ נְ עַ תְ מִ  ינוֹא אֵ הוּ'למשל: 

הולך ומתרחק, השיחה  "אלתרמן"שמשום  'אהוּ'השימוש במילה וגובר הולך  ,לךואי

לאחוז בדמותו עד רגע "זך" מבקש  "אלתרמן"פעולותיו של שבתיאור ודומה  ,נפסקת

הַאִם ' ,(50ית )ב 'קחוֹר רָּ בָּ כְ  אה הוּנֵּ 'הִ  ,(47)בית  'תדוֹ שָּ בַ  ךְלֵ הוֹר וְ זֵ א חוֹה הוּנֵּ הִ ' :הפרידה 

ת  / הוּא נוֹשֵא בְלִבוֹ' (,51)בית  '?ץ, מְגַחֵךְהוּא קוֹרֵ  רֶּ    .)שם( 'כַדּוּר עוֹפֶּ



-יהמתרחק בולטים בא "אלתרמן"שניים מבין המשפטים המתארים את 

ת'כַדּוּר עוֹ / הוּא נוֹשֵא בְלִבוֹ'ו  'תדוֹ שָּ בַ  ךְלֵ הוֹ ר וְ זֵ א חוֹה הוּנֵּ הִ 'קונקרטיות שלהם: ה רֶּ . שני  פֶּ

הראשון הוא וריאציה על   – 'השלישיתהאם 'ו לקוחים משירו של אלתרמן המשפטים הלל 

האם השנייה )מבין כש ,אלתרמןלקוח כלשונו משירו של השני  ,' תדוֹשָּ בַ  ךְלֵ א הוֹ הוּ'המשפט 

ג  חַ  לת שֶּׁ נֶּ תֹ ה כ  י פֹ נִ א  וַ  / ןקָּ תְ שַׁ ל וְ דוֹי גָּ נִ בְ  – / ה:יָּ נִ ת שְׁ רֶּ מֶּ אוֹוְ 'את בנה המת:  השלוש( מתארת

)אלתרמן   'תרֶּ פֶּ ר עוֹוּדּ כַ  וֹב לִ א בְ שֵ א נוֹהוּ / אן.ד כָּ עַ  יעַ גִ א יַ . הוּתדוֹשָּ בַ  ךְלֵ א הוֹ 'הוּ / ת.רֶּ פֶּ תוֹ  לוֹ

את דמותו ההולכת ומתרחקת של אלתרמן במילים  אפוא מתאר "זך" .(123, 1972

ים בבירור על  יאור זה והשיר כולו מצביעבנה המת. תלתיאור האם השנייה המשמשות את 

החי.  -את דגם המת עצמו-בו ( ומקיים"אלתרמן" המת )ן מוטרד מעדיין ( "זך"שהחי )כך 

-בשורה הדרמטית – "אלתרמן"לבין בין "זך" הפגישה חתימת ולמעשה  –השיר חתימת 

על  לי אף מעידה בבירור ורומזת וא  ת'רֶּ פֶּ ר עוֹ וּדּ כַ  וֹב לִ א בְ שֵ א נוֹהוּ'רומנטית משל אלתרמן 

הביקורת השלילית הטוטאלית שהפנה נגדו.  בשל  אלתרמןחש כלפי שזך שות האשם רג

 :  כיוון שאני בסביבה הקובץ ו לאור שלזך מפורשות לקראת צאת  דברים מעין אלה אמר

 

מפני שבכל זאת, הוא היונה  עיר לבין אני לא רואה איזשהו קשר בין הספר הזה

נכתבה כל כך הרבה ביקורת. אבל , שעליו עיר היונהי, גם בנשאר המשורר הלאומ

המוניטין שלו   –יכול להיות שלקראת סוף הדרך או בעקבות זעזוע שהוא עבר 

נפגעו קשה בעקבות המאמר שלי, לא ידעתי, לא היה לי מושג עד כמה אדם שלא 

הגיע לגיל שלושים, יכול לערער מעמד של משורר, שנחשב למשורר הלאומי  

  (.189 ,1996תי )בסר  ביאליק. זה לא היה בכוונ אחרי

 

ֹ תָּ ם אַ צֶּ עֶּ בְ 'את המילים  "אלתרמן"בפיו של לשים  זךבחירתו של    ( 35)בית  'םשֵׁ א אָּ ה ל

 תחושת אשם מעין זו.   ל, על קיומה שלו מצביעה, אולי יותר מכ

  , תמיד בלי לציין את שמובגוף שלישי לאורך השיר כולו,  "אלתרמן"הדיבור על 

מצביע על כך שהמרחק הקבוע בין ית השישי, בעקיפין, ובב ,כותרת השיראשר ב בד מל

  ינוֹ ק אֵ חָּ רְ מֶּ ל הַ בָּ א  'מפורשות בתחילת השיר:  "זך"כפי שאומר  ,נשמר "אלתרמן"לבין  "זך"

  "זך" חתר עם "אלתרמן"  תו. אם בשיח(4 )בית 'םלָּ עְ נֶּ  ינוֹם אֵ לָּ עוֹ ק לְ חָּ רְ מֶּ  / .שׁקֵ ם, עִ לָּ עְ נֶּ 

של אפשרות מסכלים את ה רים החותמים את השיר את לצמצום המרחק, הרי הדבבכל ז 



נעשה השיר בסיום להלן, שניווכח . יתרה מזאת, כפי להתקרב אל "אלתרמן" "זך"

 אליו.   את הגולל על האפשרות להתקרב "זך"ין אב גדול, ובכך סותם עלמ"אלתרמן" 

 

 : אלתרמן כישו'מרחק זריקת אבן'

 :  רמן""אלת את הפרידה מ "זך"תאר שיר מלקראת סיום ה

 

 ק חוֹר רָּ בָּ א כְ ה הוּנֵּ הִ 

 ןבֶּ ת אֶּ יקַ רִ ק זְ חַ רְ מֶּ 

 ק,רֵ ין זוֹל אֵ בָּ א  

 ה יקָּ רִ יְ ק חַ רְ מֶּ 

 ק.רֵ יוֹין ל אֵ בָּ א  

 ת חַ ם אַ עַ ק פַ ה רַ נֶּ פְ מַ 

 , יהָּ לֶּ א אֵ קָּ וְ יו, דַּ נָּ ת פָּ אֶּ 

 : דוֹ יָּ יף בְ נִ מֵ 

 ם. לוֹשָּׁ 

   .(50)בית  םלוֹח  בַ כְ ם לוֹשָּׁ 

 

הרחק  ' ת ישו בהר הזיתים כשהוא מתרחק מתלמידיוגליון השלישי מתאר לוקס אבאוונ

 :  'ןע אבכִקלֹ

 

ל ךְ כְיוֹם בְיוֹם אֶּ יו גַם וַיֵצֵא וַיֵלֶּ רָּ יו הַר הַזֵיתִים וַיֵלְכוּ אַח  ל .תַלְמִידָּ קוֹם  וַיָּבאֹ אֶּ הַמָּ

 ֹ ל ם הִתְפַל לוּ שֶּׁ לֵיהֶּ ר א  בֹאוּ לִידֵי נִ וַיאֹמֶּ יוֹןא תָּ ם הַרְחֵק כִקְ וְהוּא נִפְרַד  .סָּ ן לֹמֵהֶּ בֶּ ע אָּ

יו וַיִתְפַלֵל לֵאמֹר וַיִכְרַע עַל בִי אִם .בִרְכָּ ת אָּ לַי אֶּ ה לְהַע בִיר מֵעָּ הַכוֹס הַזאֹת אַךְ   תִרְצֶּ

ךְ מִן .כִרְצוֹנֶּך יְהִי כִרְצוֹנִי כִי אִם אַל יו מַלְאָּ א אֵלָּ יִם וַיְחַ  וַיֵרָּ מָּ בְלֵי .זְקֵהוּהַשָּ וֶּ  וְחֶּ אוּ מָּ ת בָּ

ץ רֶּ אָּ ם יֹרְדִים לָּ תוֹ כְנִטְפֵי דָּ ה וַתְהִי זֵעָּ זְקָּ ף לְהִתְפַלֵל בְחָּ יו וַיוֹסֶּ לָּ ; 44–39כב,  )לוקס עָּ

 . (תרגום דעליטש

 

ת יקַ רִ ק זְ חַ רְ 'מֶּ מתרחק  "אלתרמן" – "זך" ציה של אההקשר המורחב שבו נטועה האסוצי

(, ויותר מזה, "אלתרמן"מורה ) ל( "זך"ביניהם כקשר בין תלמיד )  קשרמסמן את הַ  – ן'בֶּ אֶּ 



אב על פי המסורת הנוצרית. קשר זה מתבטא במיוחד ביחסים הבלתי  לכקשר בין בן 

גם  – "זך"שובידיעה  ,שיר זהמצטיירים בכפי שהם  ,"אלתרמן"לבין  "זך" פתורים בין 

 מרד בצעירותו.   השב 'האב-משוררה'דמות ממשיך להיות מוטרד מ  –כמשורר מבוגר 

שכן, כפי שראינו לאורך הדיון כולו,   ,ה מזאת, מרד זה מקבל כעת פנים אחרותיתר

טיעונים פואטיים חזקים יותר   "אלתרמן"כמשורר מבוגר ומנוסה שם בפיו של  זך

שלו  -מבטא מעין הרהורים מחודשים על שירת אלתרמן ועל דיוקנוהוא שלו ובכך -מטיעוניו

ציה  א, הבחירה באסוצי"אלתרמן"ב ללהתקר "זך"סיונו של י נות אך למר כמשורר. 

מרחק שהתרחק ישו מתלמידיו כדי להתפלל  המציינת את ה  – 'ןבֶּ ת אֶּ יקַ רִ ק זְ חַ רְ מֶּ 'הנוצרית 

לאורך השיר כולו; הפיכת המטפורה  לא הצטמצם הם ישהמרחק בינ ההבנהמבליטה את  –

ן' בֶּ ע אָּ חק, כלומר למגע. חותרת לצמצום המר  יקת אבןשל זרממשית לאפשרות  'הַרְחֵק כִקְלַֹ

 "אלתרמן" צות את לרַ  נו , בניסיו למגע ניכרת כבר בפתיחת השיר "זך"חתירתו של 

שנקבע כבר  ,"אלתרמן"לבין  "זך"המרחק בין אך  ,בפרשנות שהוא נותן למקום הפגישה

.  ן""אלתרמומי שאיננו מאפשר זאת הוא  ,לאורך השיר כולוקטֵן איננו  ,בפתח השיר

לעתים   ;גם כשהדברים מכוונים אליו , "זך"ולא ל ,שהילא כאמור פונההוא פעמים רבות 

יט בִ ה? מַ נָּּ תַ שְׁ ה נִ , מַ יחַ רִ קְ ה מַ תָּ ם אַ ה גַ נֵּ הִ 'וְ אך איננו מצפה לתשובה:  "זך"שואל את הוא 

רְ צִ בְ  ֹ וּשׁ // .י'נַ פָּ מפנה כלפיו    "זך"נות שועל הטע ;( 13–12בתים ) 'ה ]...[בָּ וּשׁ תְ ה לִ כֶּ חֵ א מְ ב ל

ֹ בָּ ה כְ תָּ י אַ / לִ  –ית פִ ימְ לִ ה אוֹוָּ לְ שַׁ בְ  –ר בֵ ר דַּ בֵ דַּ 'מגיב באומרו:  הוא .  (40 )בית 'יעַ רִ פְ א מַ ר ל

אבן  "זך"לזרוק על  מאפשר את צמצום המרחק ביניהם. הוא יכול  ונ הוא אינ גם בפרידה

ק  חַ רְ מֶּ  / ק,רֵ ן זוֹיל אֵ בָּ א   / ןבֶּ ת אֶּ יקַ רִ ק זְ חַ רְ מֶּ ' הוא איננו עושה זאת:  אך ,ואף לירוק עליו

פרידה איננו  ה לפני  "אלתרמן"גם המבט האחרון ששולח  .(50)בית  'קרֵ ין יוֹל אֵ בָּ א   / היקָּ רִ יְ 

 . )שם( 'יהָּ לֶּ א אֵ קָּ וְ יו, דַּ נָּ ת פָּ אֶּ  / תחַ ם אַ עַ ק פַ ה רַ נֶּ פְ מַ 'שה: יאה  לאאלא  "זך" לאמופנה 

שתי . העלאת השיר הן זריקת אבן ויריקהמעלה בסוף  "זך"אפשרויות המגע ש

יאשים  "אלתרמן"לכך ש "זך"ולא אחרות, מצביעה על חתירתו של  ,האפשרויות הללו

הטיעונים שעל כך  –בעיקר  ואולי –והן  ,אותו: הן על כך שפגע במעמדו כמשורר

המשורר המבוגר.  "זך"הפואטיים שהיו הסיבה לפגיעה הקשה איבדו את כוחם בעיני 

אמר   "אלתרמן"להאשימו ניכר כבר לאחר ש רמן""אלתלהביא את  "זך"נו של ניסיו 



ֹ תָּ ם אַ צֶּ עֶּ בְ ': "זך" ל ֹ שֵׁ א אָּ ה ל ֹ  / תָּ לְ דַ אן גָּ א כָּ ם, ל  ']...[ התָּ יְ הָּ ה שֶּׁ עָּ שָּ ת הַ ד לַ ת גְ אֶּ  ישׁגִ רְ א מַ ל

  28: , מה שלא עשה קודם לכן"זך"תפרץ כנגדו ה  . בתשובה(35)בית 

 

 ל?  מָּ גָּ לַ וְ  ךה לְ י, מַ דִ וֹפר קִ ה, מַ תָּ אַ וְ 

]...[ 

 ט? לֶּ מֶּ ן וָּ טוֹת בֶּ מַ לְ ר שַ בַ דְ ה בִ מָּ וּ

 ירשִ ין הַ אֵ ת בְ מוּ ת יָּ מֶּ א  ט ב  לֶּ מֶּ הַ וְ 

 ב?  לֵ  מוֹכְ  וֹק בבוּחָּ 

]...[ 

 ל, שֶּׁ יךבִ ל אָּ שֶּׁ  –ם יִ רַ צְ ת מִ וֹ כמַ 

 רחַ ת שַׁ לֶּ יֶּ ד, אַ סֶּ ל חֶּ שֶּׁ  ר אוֹלֶּ יטְ הִ 

 .  (39–37בתים ) ים?!חִ צְ רַ מְ ל הַ שֶּׁ 

 

י לִ 'נותר רגוע:  "אלתרמן", אבל להטיל עליו אשמה "אלתרמן"מואף דורש  מבקש "זך"

ֹ בָּ ה כְ תָּ אַ  איננו מממש את אפשרויות   "אלתרמן"אם בתום הפגישה ו. (40)בית  'יעַ רִ פְ א מַ ר ל

פטר את  אף הוא בפגישה עצמה מצפה להן )זריקת אבן ויריקה(, הרי  "זך"ההאשמה ש

ֹ תָּ ם אַ צֶּ עֶּ בְ ' :ורשות מן האשמהמפ "זך"  עםשם גוף צירוף זה של  .(35)בית  'םשֵׁ א אָּ ה ל

אף מצטרפת   , שלאחד מהםשל זך תובשירה צירופים דומים לשלוש  ףם מתווס"השורש אש

מדובר  ובאחרון  ,בקשר בין בן לאביו הצירופים הראשונים מדוברבשני . המילה 'בעצם'

)זך   'תוֹאוֹ / יםשִׁ א  מַ י נִּ ינֶּ אֵ 'אומר הדובר על האב:  'חדרגע א'בשיר  .בקשר בין בן לאמו

ֹ בָּ י כְ נִ ם, א  לוֹה שָּׁ יֵ ה  ': אומר הדובר 'הגשמים'(; בשיר 23 ,[1960]  2001 ס, עֵ וֹא כר ל

ֹ לָּ עוֹ ל הָּ ה שֶּׁ תָּ יְ ה הָּ מָּ שְׁ אַ הָּ י שֶּׁ לִ  ירוּבִ סְ הִ  / יםאִ פְ רוֹהָּ  ספר  (; וב85 ,1996)זך  'ךלְ א שֶּׁ ם. ל

 מו:  אומר הבן על א מות אמיפי האוטוביוגר

 

בעצם לא ניתן להאשים אותה. אמה מתה בלידתה. שתי אחיותיה הבוגרות ממנה  

התעללו בה, הפכו אותה לסינדרלה, לכלוכית המטבח. סינדרלה בלי נעל קסמים, 

 
ה כ  ס  מ  ת ה  ידה שזך ענה לדברי אלתרמן הוא תיבל את ביקורתו בדברי שבח: 'א  והיח מתבפעם הקוד 28

י  י מ  ש  וּכ יךְס  נ   / ים:י  נ  עוֹ ב  צ  ים ה  ז  רוּח  ה ל  צ  ר  ע  י ה  ל כ ל  ב  ב/ א  ה  י אוֹנ  ינ  את א  ז  ה ה  נ  רוֹח  א  ה     /  יםא  פ  ר   ח  ן, רוּב  ל  ר ב  צ 

 (.  16' )בית ח  רוּ לת ש  עוֹב  צ  ם א  וּגּמ  ג  ב  



  43או  42בלי משתה, בלי נסיך. האב היה עסוק מדי בקומפוזיציות שלו, בן 

ציע לה מפלט. פגשה בו לא להינשא לגבר הראשון שהבמותו. מה עוד נותר לה א

בחשמלית באמסטרדם. בני זוג שאפילו לשון משותפת לא היתה להם, זולת הרצון  

היתה בנישואיה. איזה  17מאחיותיה. בת  –מאמו השתלטנית. היא  –להימלט. הוא 

'שידוך'. ואיזו אהבה יכולה היתה להעניק לבן שהזדמן, לא מבוקש, לתמונה  

 (. 93 ,1997חתית )זך  המשפ

 

עצם העלאת   אבלאת האב או את האם מאשמה,  פוטר כל המקרים הללו הבןבן שנכו

בעייתיות   .הבעייתיות המאפיינת את מערכות היחסים הללו על המצביע אפשרות האשמה

מחוסר  הקושי ביחסים  נובע 'רגע אחד'בשל הנסיבות. בשיר  ,בלתי נמנעתהיא זו 

ובן הרחב, הנוצרי(, או להפך, עם האב )אב פרטי או אב במהאפשרות לממש את המגע 

 לקושי זה: חוסר האפשרות לממש את המגע הוא ביטוי 

 

 י לֵ וּ שׁת בְ עַ גַ י לָּ תִ לְ כֹ ]...[ יָּ 

ֹ וֹתרְ דַּ אַ   היָּ ל הָּ כוֹ י יָּ מִ  י.תִ עְ גַ א נָּ . ל

ֹ ה שֶּׁ ת מַ עַ דַ לָּ   י. תִ עְ דַ א יָּ ל

]...[ 

 ֹ  ים שִׁ א  י מַ נִּ ינֶּ אֵ . תעַ דַ י לָּ תִ לְ כֹ יָּ א ל

 ם קָּ  תוֹאוֹ ישׁגִ רְ י מַ נִ ים א  מִ עָּ פְ לִ   .תוֹאוֹ

   (23[, 1960]  2001)זך  י, ]...[דִ יָּ ף לְ לֵ ם, חוֹיָּ  מוֹי כְ רִ רוּ ה  , סַ תוֹנָּ שְׁ בִ 

 

מערכת היחסים המעורערת באימתו של האב מן הסיבה ל הבן את תולה  'הגשמים'בשיר 

הותה הגרועה בשל ילדותה מיפוטר הבן את האם מאשמת אמות אמי ספר וב 29,הנאצים

פתורים; הוא   אשמה מותיר את היחסים עמם בלתי מכל הוריועגומה. הבן הפוטר את ה

.  בו אחראים לפגיעהמי שכ והורי  להצביע בנחרצות על איננו יכולהוא אך  ,חש פגועאמנם 

 
מסודר למופת בברלין המספר זך: 'שנים רבות לאחר מכן אני מוצא בארכיון הממלכתי מות אמי  ספרב 29

את המסמך המציין כי אחד, נורברט זייטלבך, אשתו ובנו התייצבו בקונסוליה הנאצית בפאריס להודיע על 

וסתם מברלין. חודש לאחר שנודע  רי מנאחשינוי כתובתם, כראוי וכנדרש מאזרחים הגונים. וזאת, חודש 

 (. 95, 1997לאבי המשפחה כי גזר דין מוות תלוי על ראשו' )זך 



דומה  ;'בן'ולא ה ,'אב'מי שפוטר מאשמה הוא הלעומת זאת,  ,'עם אלתרמן בחולות'בשיר 

את ההאשמה שהוא מייחל   "זך"מונע מ –רחב של המילה במובן ה – 'אב'כ "אלתרמן"כי 

   עם מצפונו.  ולה כיוון שהוא מבקש להכריח אותו להתמודד לבד

אלוהים? בין שירתו של נתן זך לברית   –מה אתם חושבים שאני 'במאמרה 

הם קורבנות, אבל ]...[ גם הבן וגם האב ', 'רגע אחד'בלום כי בשיר -, טוענת קרטון'החדשה

ות המגע ביניהם נמצא הבן במלכוד תמידי בין השאיפה שהאב יגאל אותו לבין  בשל נמנע

ההכרה שעליו לגאול את עצמו. בשירו של זך אין אף אחד משני הצדדים נגאל או מתחזק 

, כאמור, נשמר  'עם אלתרמן בחולות'(. בשיר 269 ,2003 בלום-)קרטון 'מכוח הנגיעה

לשיר   "זך"שיחה ביניהם, לא פלישתו של ; לא ה"אלתרמן" לבין  "זך"מרחק קבוע בין 

, לא התחלפות  "אלתרמן"הטיפוגרפיה שלו, לא הלשון הדיבורית של ושינוי האלתרמני 

המקרבות אותו לתפיסת השיר  ,המבוגר "זך"דמויותיהם ולא ההכרזות המנוסות של 

אפשר . במובן הזה ייםבין השנ מרחקאת המכל אלה אינו מצמצם דבר  –האלתרמנית 

כפי  ,'רגע אחד'כהרחבה של הסיטואציה בשיר  'עם אלתרמן בחולות'השיר את  תלראו 

עובר לידו אך איננו   "זך"המופיע בחלומו של  "אלתרמן" :בלום-שמתארת אותה קרטון

ֹ  .ינִ בְ 'נוגע בו, והמילים  ֹ ה כָּ מִדָּּ ה, בְ תָּ אַ י שֶּׁ תִ עְ דַ א יָּ ל   , (23[, 1960]  2001)זך  'את, אִתִיז

אלא ש"אלתרמן"  . "זך"בעקבות הפגישה עם  "אלתרמן"היאמר גם על ידי היו ל עשויות

  הוא שכיוון  שהוא גם אינו יכול לומר אותן, וכנראה  ,מילים מפויסות מעין אלהלא אמר 

. פצע זה הוא הסיבה לכך  (51 )בית ת'רֶּ פֶּ ור עוֹ דּכַ  / וֹבלִ א בְ שֵ א נוֹ'הוּ – פצעבתוכו נושא 

אפשר אולי  לו להתמודד עם מצפונו. ּ ואיננו מסייע  "זך" איננו מאשים את "אלתרמן"ש

יתו המטפורית,  ילהוו ,פצע אימננטי ובלתי ניתן להגלדהמסמן כ ,כדור העופרת להשוות את 

  2001זך ) 'ןבֶּ אֶּ  מוֹה כְ שֶּׁ ר, קָּ וֹ צִפ מוֹיק כְ רֵ ': 'רגע אחד'החלולה והקשה של האב בשיר 

עצמו מאשמה כשהוא  את פוטר  ,א עשה זאתלאך שיכול לגעת באב  ,הבן. (23[, 1960]

ֹ ': האב פוטר מאשמה גם אתהוא בו בזמן  , אךמגלה שכבר לא ניתן לגעת באב י  תִ לְ כֹ א יָּ ל

, לעומת זאת, הפצע  'עם אלתרמן בחולות'. בשיר (שם) 'תוֹאוֹ / יםשִׁ א  י מַ נִּ ינֶּ ת. אֵ עַ דַ לָּ 

את הביקורת החריפה שמתח   במפורש; גם ניסיונו למתן ,"זך"קונקרטי יותר והפוצע הוא 

  "אלתרמן" פואטית אל האישית והתקרבותו הב, ניסיון הבא לידי ביטוי על שירת אלתרמן

איננו מניף לו   "אלתרמן"שלכך זו גם הסיבה ; של האחרון מקבל מענה מצדו ואיננבשיר, 

ת יָּדוֹ? לאֹ'יד לשלום:  ת. / וֹהוּא נוֹשֵא בְלִב / ילאֹ אֵלַי! כִ  .מֵנִיף שׁוּב אֶּ רֶּ אין זה מן  כַדּוּר עוֹפֶּ

תפילתו של ישו בהר הזיתים לפני  הרומזות כאמור ל  ,'ןבֶּ ת אֶּ יקַ רִ ק זְ חַ רְ מֶּ הנמנע שהמילים '



פגיעה במוניטין של אלתרמן כמשורר. במובן לאחריותו להכרתו של זך במכוונות גם  ,מותו

כְנִטְפֵי  'עתו היתה שזֵ  ,לבין ישו ,ת'רֶּ פֶּ ור עוֹדּכַ  וֹב לִ א בְ שֵ נוֹ'ה ,זה יש קשר אמיץ בין אלתרמן

ץ רֶּ אָּ ם יֹרְדִים לָּ  '.דָּ

כי זוהי פגישה מאוחרת מדי; הוא הנושא  "זך"השיר מסתיים אפוא בהכרתו של 

, לא יצטמצם לעולם. גם לא 'משורר האבה', "אלתרמן"והמרחק בינו לבין  ,באשמה

   בחלום.
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