
  

  

  הקרבן והברית

  אידה צורית

  

  והשעיר המשתלח' עבודה'סדר ה: ' פרק א

  

  

מתאר המשורר מראה , 1933בשנת ' טורים'שראתה אור ב', על הבלתי מובן בשירה'ברשימתו 

   :כזה

  

התכונה הרבה לקראת .  םהכיפורי-כהנה הגדול של ירושלים נרדם לשעה קלה בערב יום

 כל אלה מתחו –כובד האחריות המוטלת עליו , מושכתהצפיה המ, הקודש- חרדת,יום המחרת

לכן אפשר להגיד כי הכהן הגדול היה עייף מאד .  את עצביו הזקנים ומרטו אותם בלי רחם

התחצפו הפעם , ל השנהשלא העזו להטרידו במשך כ, בעלותו על יצועו והחלומות הרעים

   –כזה נורא , ביניהם אחד נורא מאד.   ארוך ליד מיטתווהסתדרו בתור

  שם העלו .  השעיר המשתלח לעזאזל נשלח בידי איש עתי המדברה. הגיע לקצו' עבודה'סדר ה

כך היה בכל .  ל עוונות בית ישראלכלכפר בדמו על ,  וידחפוהו למטההאותו על ראש צור גבו

השעיר עומד על , השעיר מתעקש:  רץ מופיע ומבשר–אבל הפעם .  כך היה תמיד.  שנה

אין הוא רוצה בשום פנים , כל כוח לא יזיזנו ממקומו, ו כנטועות באבן ורגליהפיסגה

אך , מושך עם המושכים, דוחף עם הדוחפים. מיד חש הכהן הגדול בעצמו לעזרה!... להשתלח

שעה זוחלת ועוברת והשעיר לא זז , רגעים חולפים... זכותו אינה עומדת והשעיר עומד.  לשווא

' שעירי הטוב'... אימה גדולה נופלת על הכהן הגדול,  לשקועהשמש נוטה.  עדיין כמלוא פסיעה

, אני מתפלש בעפר רגליך, אני מלטף אותך, ראה... אנא שעירי הטוב '– הוא מתחנן לפניו –

אז יזעק הכהן . הנה שקעה. והשמש מוסיפה לשקוע'  ...לעזאזל, בבקשה, לך... אני בוכה לפניך

   ?'החזיקו בך לבל תפול, איזו אמונה,  איזה כוח?מדוע התעקשת? מדוע': הגדול במר יאושו

מפני שרק , כי השעיר לא נכנע ולא נפל מפני שלא היה ולא נברא, וזעק ויתעורר ויבן לאט לאט

  !חלום היה

, מובנת- מוסב על השירה הבלתי, ל של המשורר"ברשימת הביכורים הנ, המראה המתואר לעיל

 והמשורר מסכם.  'תאבק עם השעיר המדומההמ, כאותו כהן'שהמטיחים דברים כלפיה הם 

- יש רק אמנות וחוסר, מובן-בספרות אין מובן ובלתי. שירה כזו אינה קיימת לגמרי': ואומר

  '.אמנות

אף כי את המראה עצמו הוא מכנה ', נמשל' נזהר מלכנות את הפירוש למראה בשם רהמשור

מרחיקה אל ) ולי שלא מדעת הכותבא(משמעותו , שכן מראה זה.  ונראה כי אין זה מקרה.  'משל'

וניתן ליחסה למאבק היסודי באישיותו השירית של ' הבלתי מובן בשירה'מעבד לנושא הנידון של 



, ובין השעיר, הנלווים אליו 'כובד האחריות'ו' חרדת הקודש'על ', " עבודה"סדר ה'בן , אלתרמן. נ

עמידתו על נפשו וסירובו להיכנע וש, המדברה' איש עתי 'דשהכהן הגדול משלחו בי, נושא החטא

  .לסמכות העליונה של הכהן הגדול לא תיתכן אלא בחלום או באמנות

ואילו , היתה על העליונה' שעיר'כי בתקופה המוקדמת של יצירת המשורר ידו של ה, הנרא

הם סמליה , הכהן הגדול והשעיר כאחד, שניהם.   ניצח במאבק הכהן הגדול–בתקופה המאוחרת 

שממנה יסוריו , נמנעת שלה-שהמשורר רואה את עצמו כתולדה בלתי, אבות עתיקה-של מורשת

  .ובה כוחו

 שירה לירית שמקורה –נכנה את שירתו המוקדמת , ולנוחות הניתוח, מוצא זאת-דתנצא מנקוּ

כינויים אלה אינם מדוייקים , כמובן( שירה רטורית –ואילו את המאוחרת יותר , אינטואיטיבי

, שכן בספריו המאוחרים של אלתרמן קיימים שירים מן הסוג הראשון, ת הגדרהואין הם בבחינ

  ).ולהיפך

של ) 'מובנת-הבלתי'(האינטואיטיבית -  איפוא את שירתו הליריתלהשעיר המשתלח יסמ

כדי להחזיר את , תוֹאותה ואת האני האינטואיטיבי של אישיוּ, הוא משלחה מעל פניו.  אלתרמן

אך ). זו המתלבשת בדמותו הזקנה והמיוגעת של הכהן הגדול( התודעה את שליטת, נוהסדר על כּ

טימי ממנו ולא להתאבד גמתעקשת להישאר חלק ל, תלפחות בעולם הלא ריאלי של האמנוּ, היא

שיר עשרה 'ל' פתיחה חדשה'התיקונים ברוח אופטימית שהכניס אלתרמן ב(ככפרה על חטאיו 

  ).ועוד ידובר בהם, ינטואיטיב של שירתו הליריתמדעת של היסוד הא- הם דוגמה להמתה' אחים

:  הרבה יותראל שירתו האינטואיטיבית הוא מורכבשל המשורר ) מודע- הלא(יחסו , כמובן

' חוץכוכבים ב'כבר השיר הפותח ב. והיא שירה בתנועה, מצד אחד הוא משלחה מעל פניו בתנופה

מזכרת ', 'אל הפילים', ' אחיותיההרוח עם כל', 'בדרך הגדולה'. של דרך, הוא שיר של הליכה

 בכל אלה כמו קיים המימד –מסע והפלגה בזמן ובמקום שבמראות הנגלים -ושירי', לדרכים

ם המשורר את שׂ, מצד אחר.  רגילה-הנוסף העשוי להתגלות במצב של התעוררות חושיית בלתי

נלאות - הבלתישבחדגוניותו ובחזרות הריתמיות ,  החרוז והמשקליטיבית בסדשירתו האינטוא

אלא הוא , לא זו בלבד שהמשורר כמו קורא את האינטואיציה המשתלחת לסדר ולמשמעת, שבו

  .גם משביע את חייה

,  מצד אחר ושמירה קנאית על חייו ועל שלומו,הקרבן מצד אחד' המתת'מוטיב זה של 

  .  גלגולים שונים לו בשירת אלתרמן

, בנסיונות אכזריים, חנןאשת ,  את נעמימעמיד המשורר' פונדק הרוחות'אלגורי הבמחזה 

וכך הוא הופכה , חרפה, עינויים, להתגברות על סבל ממושך, אנושיים- לכוחות לאמצפה ממנה

קושר את עצמו , הכנר האחראי לסבלה-המשורר, אך יחד עם זאת בעלה. לאנדרטה, לסמל

: ונעמי משיבה.  חננאלאומר ' ואת אשם חטאי שילמת, נעמי,  היו חייךאשם-קרבן'.  נצח- בשבועת

לם החטא הרי אמור להם כי אם שוּ? מה, ובכן, נניח כי חטאתך שילמתי, נניח כי שילמתי חטאתך'

 אין –אם כך , שכן.  אל תאמר להם. לא, לא! אתה נקי! אין חטא? אתה שומע.  שאין עוד חטא

  '.צדק- גמול וחשבון

לכפר אל החטא האישי בהיותו שהקרבן אינו מסוגל , כאן מגיע המשורר למסקנה הפסימית

השעיר וגם כך ניתן להבין את התעקשותו של .   וזה ענשו–מוסיף לייסר את מצפונו של החוטא 

עולם כי אם חשבון של שלולא היא אין ה, בודדת, גלוחה, האותה רשות כפופ'לכן .  (שלא להשתלח

 נשמעת כמוצא – קרבן הרשות לרצות להיות, לעצמהליטול שהמשורר מתיר לנעמי . 'רווח והפסד

  ).קל מדי לסיים בו את המחזה



, המוות- שהוא מעין מלכות', בהר הדומיות'תוחם המשורר את אהובתו ' כוכבים בחוץ'כבר ב

ת אַ'שכן ', תך בעיני יראתיממוֹ': המנוס שבהמתת האהובה-אך עם זאת הוא מתיירא מפני אי

אף , ר אל מפתנה של אהובתו מכל דרכיועולה המשור' חיוך ראשון'וב.  'בעומק חיי המתים אליך

  .' סוף בו ודאי לאיןבעצוּ' והניחה בבית עני וחשוך ש', רזון קר', 'נדודי שינה'על פי שהביא עליה 

, טיביתיזו האינטוא, בכל אותה חטיבה של שירתו, גם המשורר עצמו נידון למוות בחייו

ותו אל האשה האהובה היא מתחום וממילא התקשר, הגיבור השירי הוא איש מת', מובנת-הבלתי'

 הכהן הגדול והשעיר המשתלח ברשימה שכן בהתאם למשל, או מעולם החלומות(עולם המתים 

  ).רדותו של הקרבן על מקריבו תיתכן רק בחלוםמהת, ל"הנ

  :אומר המשורר' כוכבים בחוץ'שם מן הקובץ - בשיר ללא

  היָּלִתְּד מִרֵנֵים וְהִלֹה אֱצֶרְם יִאִ  

  הפֶּרְ תַּינוּינֵעֵר מֵחָד מָ עַךְתֵדמוּוְּ  

שהם זרים לשיר ', ערב בפונדק השירים הנושן'מקאבריים מתוך השיר -ובשני בתים בלאדיסטיים

  :כולו הן מבחינת האווירה והן מבחינת המשקל

  ,יאה הִפָקוּ שְׁךְרֶדֶּהַן וְוֹלּחַר בַּד אוֹל עוֹכָּ  

  ירכִּהַ לְךְתָ אוֹוּאבוֹ יָךְיִתַמֵ  

  ,םיִפַקָשְׁי מִרֵחוֹשְׁים וּמִמְ דוֹבוּשְׁיֵוְ  

  .ירקִּ הַךְרֶאֹד לְעַי רַלִבְק וּחוֹי צְלִבְּ  

  )שרים(א נָ-ירִכְזִ  

  .הפָרְשְׂי נִירִעִ  

  )שרים(א נָ-ירִכְזִ  

  .הפָרְעֶי נֶתִּלְגָּלְגֻּ  

  שׁשֵּׁגַן תְּשָׁעָים בֶּהִלֹד אֱל יַבָאֲ  

  ילצִּהַ לְךְתָאוֹ  

  שׁאֵר הָיבַבֵּמִ  

  

כך הסיכוי היחיד לקשר אם האהוב , בחייו של האיש המת קיימת פיקציה של הדמות האהובה

 של חליוֹ(שכן שם קם לתחיה אותו אני אינטואיטיבי רגיש וחולני , המתים-ביה רק בעולםגקיים ל

, )'כוכבים בחוץ'ץ בקוב', ת הלילה שלךאָ': בשיר הפותח במלים, לאהובה לעד' מוקדש'המשורר 

.  'במו עיני אותך לנצח לעצום, ליךארק , אני אשוב אליך':  החיים- ב ולקחתה אליו מעולםכדי לשו

ז המשורר אותו דיבוק של שום אחוּ', בשם העיר הזאת': הפותח במלים, ובשיר אחר באותו הקובץ

  ):השעיר המשתלח לעזאזל נשלח המדברה ביד איש עתי(רדיפה עצמית על איזו אשמה ארכאית 

  

  ,הּבָּם שֶׁוֹיּא הַבָצְאת וּזֹּיר הַעִם הָשֵׁבְּ  

  ,תירוֹקִּל הַר אֶמַּר סֻשֶׁר אֲאוֹם הָשֵׁבְּ

  .עבָּשְׁם נִתֹין מְד אֵם עַכֶתְף אֶדֹּרְי לִנִאֲ

  ,ילִּי שֶׁיַּחַ

  יאשִׁרֹ

  !ת רוֹקָם יְיִינַעֵ

  



  

  

  

  :ועם זאת הוא מוסיף להשביע את חייו

  

  תמוּש לָדֵּקַתְיִי וְדִגְּן הַוֹכּ יִיךְי אֵכִּ  

  ?חוֹצְל מִ עַים לוֹקִשְׁ נוֹוֹלּיו שֶׁיָּין חַם אֵאִ  

  ,דמוּלְגַּהַר וְקָּהַ, הזֶלָּק הַפֶאֹלָ  

  .קחוֹצְּהַץ וְיִקַּהַ, םתֶּא אַי נָנִוּוּלַ  

  

אך עם זאת אין .  החיים חזק בו שיצר, בשלהי אביבו, נראה כי השעיר המשתלח הוא קרבן צעיר

 –ובבוא עת חשבון , לרשת חטאים אלה, עליו לשאת את חטאי אבותיולו מנוס מן הגורל הנגזר 

 על עצמו ומביאו לידי הרהורים מעורר את רחמיו, דע למשוררבהיותו מוּ, גורל זה.  להיות קרבנם

  :ידיו- על החשת קצו במו

  

  –חא נָ לֹוֹגּד חַעוֹי וְפִוּם גּשֵׁד נוֹעוֹוְ  

  ... תשֶׁגֶר לָתָּיו מֻשָׁכְעַ.  ייַּת חַגַוּתּ, יבִרְקִ

  ,ךְי לָיתִכִא בָּלֹּשֶׁ, לפֵאָי הָכִבֶּהַ

  .רשֶׁגֶּי מִצִפְקָן בְּבֶאֶי כֶּארִוָּצַלְ

  )'כוכבים בחוץ, 'ל"מתוך השיר הנ(      

   

בהמיתו אותו חלק רגיש של , ביצע אמנם המשורר את אקט ההריגה העצמית' אגרת'ובשיר 

  ?חלק התמיםה) שכן הוא נאסף אליו(אהוב האלהים , אישיותו

  

  ,תָּבְהַר אָשֶׁן אֲבֵּהַ, ךָידְחִי יְת בִּי מֵכִ  

  .הדֶשָּׂ בַּוֹה בּתָיְי הָדִר יָשֶׁאֲ  

  .ייתִכִּט הִאַט לְאַלְ, ילִאֵ, יםמִי תָּנִאֳ  

  .םאֵמֵת וּיִבַּר מִכָּמְמִּל הַיו אֶתִּרְרַגְּ  

  .ייתִכִּיו חִתָעוֹמְדִלְ. וֹתּנְתָּי כֻּתִּטְשַׁפָּ  

  .םלֵּך אִיֵּא חִוהוּיו ְתָעוֹרוֹי זְתִּלְבַכָּ  

  

  :ובהמשך

  

  !ה אָוֹבּ–יא לִרֹקְר לִזָּ הַךָילְח לֵתַפָּהִבְוּ  

  - -ידוּ עָנוֹוּגּנִבְּ, יולָי אֵטִלְמָּהִבְוּ  

  

  :והלאה 

    



    הינָכִע אָסָּמַּ ה1ַתעַקַוֹשּׁ הַךְרֶדֶּלַ  

  ךְחֵב לַרֵעָהֶר וְקָּ הַהּירָוִאֲבַּ  

   

האלוהים , הגורל שאין מנוס ממנו(שנים מן האחים הם שליחי האלוהים ', אחיםשיר שלושה 'ב

  :המתים-חיהם הקרבן אל ארץהבאים ללות את א, )ו אבות על בניםהפוקד עו

  

  ,םרֵר קוֹבָי כְּרִ עוֹיךָילֶּפִרְן עַרוֹוְת חֶאֶ  

  ךָתְּי אִב לִצוּעָוְ  

  .רקָוָ  

  :םירֵכִּהַ–יםבִצָּף נִסַל הַי עַחַי אַנֵשְׁ  

  .רכָּכִּבַּ, ילִאֵ, יךָנֶלוֹגְעֶ  

  

  ?ובהמשך השיר האחים אומרים

  

  אבוֹנָּוַ  

  בנָעֵל הָוֹכּשְׁת אֶיא אֶבִנָּוַ  

   –ת לֶכֵתְּים בַּצִעֵת הָיַמְהֶוְ  

  יוינָת עֵם אֶצֵ עוֹינוּחִאָ: נוּרְמַי אָכִּ  

  .הלֶּת אֵ אֶבוּהֲיו אָינָעֵוְ  

  

  ,קחֵוֹצּי הַבִבָם לְיהֶלֵר אֲבַּשְׁז נִ אָ- -

  ידַת יָץ אֶד קֵי עַתִּשְׂרַז פָּאָ

  קחֵרְי הַ לִפוּשְׂחְק נֶרָבָּ הַךְוּתּחִבְוּ

  ,ידַעָלְ בִּרוּתְוֹנּים שֶׁמִיָּהַ

  ,ינוּבִאָים לְנִקוּזְ-ןבֶּ, ירעִצָּי הַחִאָוְ

  ,םיִנַּק שִׁהַבֹל בְּפֶאֹן הָ מִךְיֵּחִ

  :ראמַיֹּוַ

  השָלֹשְׁ

  יםחִאַ

  ,ינוּיִהָ

  .םיִנַ שְׁנוּרְאַשְׁה נִנֵּהִוְ

  

שחל על הבן האהוב , חטא אבות, נמנע של האח קשור באיזה חטא קדום-מותו הבלתי, גם כאן

שכן בחלקו הראשון של השיר יוצא המשורר למסע אל ).  עד להיות קרבןהבן האהוב הוא גם המוּ(

  ?של הילדות) בשבילו(האושר -מחוז

  

  , תלֶבֹּשִּׁהַת מוֹדְשַׁבְּ, הפָת יָבֶכֶּרַבְּ  
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  ,םתָחוֹאֲ-תל בַּ שֶׁיהָדֶת יָק אֶשֵּׁנַלְ

  .תלֶגֹנְרְי תַּעֵרְל כַּעַ, ןטָת קָיִך בַּתוֹבְּ

  

  ,בעָר הָעַיַּבַּ, רחַשַׁ-תנוֹפְב לִרֹאֱלֶ

  .תבֶנֶרְאַי וְאִנָם סְא עִבָּ הַנוּמֵיוֹלְ

  בהָזָּי הַתֵתְוֹת שׁנוֹרוֹקְ בִּכוֹשְׁמָלְ

  .ןבֶאֶהָה וְרָמְזִּי הַקֵוּל שׁאֶ

  

בקריאה , ללא כל מעבר, פונה המשורר, הילד באושר עם אבותיו-שבו חי המשורר, ממחוז הילדות

  :נואשת אל אלהיו

  

  .בכַּשְׁת אֶדֶדֶוֹבּל הַזֶרְבַּהַ-תטַּל מִעַ  

  .תרֶדֶּאַה בְּתָּי אַנִסֵּ כַּאוֹבּ  

  .יוגָרְהוֹף לְיֵעָי הֶבִּת לִם אֶחֵא נַוֹבּ  

  

המסרב להשלים עם , בדמות הבן: הילדות לאורך כל שירתו בשתי דמויות- ל מחוזהמשורר חוזר א

- לאחר קבלת, אבובדמות ה, קיבוצי שהוא קרבנם-הברזל הטראגיים של שכר ועונש תורשתי-חוקי

הוא ,  מושך את ידו מן האבק עם אביואכשהו, ואז; מדעת בקהל אדוני-הדין וכתוצאה מבואו

שהמשורר מתייחס אל קוראיו המבוגרים כאל ילדים בדברו אליהם כך קורה .  לאביו עצמו נהפך

  :ושורות כמו, בטון סמכותי ומגבוה

  

  –? יהוּ מִנוּעְדַם יָנָמְאָ הַ– חַרֵיָּהַוְ  

  –יר עִי הָנֵל פְּו עַכּרְיל דַּחִתְה הִן זֶפֶאֹבְּ  

  

  .ונת לקהל מבוגריםמשתרבבות לשירתו המכוּ, ילדים-פיניות לשירישהן אָ

  

נושא המורשת העשירה ,  כאן הבן.'שמחת עניים' גיבורם של כל שירי המת הוא-האיש     

כשגורלו , ל אבותיואבהיאספו ש.  הוא אף יליד חטאיהם והוא מת בחטאם, תוהמכבידה של האבו

' כוכבים בחוץ'כבר ב.  ('יתבּ'בכינוי  )החיים-שנותרה בארץ(הוא פונה אל אשתו ,  עליהםמספחוֹ

וניתן להבין זאת על רקע הזדהותו של המשורר ', יבת'את אהובתו בשירים אחדים מכנה המשורר 

  .עם דמות האב

  

יות שבקשר זה מוצאים כאן את ביטוים בשורות ראגטשר גורלי אמיץ זה שבין אבות ובנים וה    ק

  :' השקרשיר'הבאות מ

  

  ,טוּעוּם יָביִרְעוֹת הָבוֹל אָעַ  

  יוּהְים יִדִבָם עֲיהֶנֵבְוּ  

  

  :המשךוב



  

  .םלָעוֹם בָּקוּי יָן לִבֵּ הַלוּ: באָח הָסָ  

  םלָעוֹם לְנוּ אָךָמוֹ כָלוּ: ןבֵּח הַסָ

  

ששם גורל פטאלי זה של נושא ', מכות מצרים שירי'אך יותר מכל מוצא קשר זה את ביטויו ב

  . אבותיו הוא נושא הספר-חטאי

  

, כל תולדות האבות.  'ממך ואליך'נת בבחי.   אליו–בורח הבן מפני האב ' שירי מכות מצרים'    ב

כל ההר העצום הזה של מורשתו שהוא נושא על , כל המרכיבים של תרבותם, מסורתם, אמונתם

ברשימתו המוקדמת של ( להתמוטט עליו ולכלותו מן העולם ד עומ– תגבו כחטוטרת ענקי

שביניהם נמנים , פיים שלוייטכון במחרוזת הגבורים הארשהגיבן הוא רא', החטוטרת, 'המשורר

ואל .  שכן תולעת החטא כרסמה בכל אלה).  ועוד, החלפן, כנרכהמשורר , היד-  פושט:מאוחר יותר

אצל מי אם לא אצלו יחפש את ?  נמנע אם לא אל אביו- מי ינוס הבן לבקש נחמה על גורלו הבלתי

הוא , הוא הקוצב חיים ומוות, יכול- האב הוא כל,  הבן שכן בעיני–? את התקווה, האשליה

.  הטראגית של גורלו שיצילו מהמציאות, ועל כן הבן מתחנן לפניו על נפשו.  לטתחהסמכות המו

אל , אל חוקיות הברזל של ההכרח, אל אכזריות הגורל, אלא שהאב מחזירו אל מציאות זאת

, )לפי ההשקפה היהודית(שיש שכר ועונש קיבוצי , הוא חוזר ומזכיר לבנו.  הסייגים המוסריים

, שקיים קשר של גורל בין הדורות, שדין עוון אבות על בנים ועל שילשים.  לם אינו הפקרשהעו

שכן האדם נטוע , הם מושגים שהגורל המשותף חל עליהם לטוב ולרע, תקופה, עם, ארץ, ועיר

ואחריות מקומו וזמנו חלה עליו , גיאוגרפי ובזמנו הקוסמי וההיסטורי-חברתי-במקומו הביולוגי

  .יוצא שלהם ואין מנוס- י הוא פועלכ, כרחו- בעל

וכך מפזר .  הקשר העבות של גורל השבט, המוסר המייסר,     האב הוא איפוא נציגה של המסורת

  .ן אינו חי בחלל ריק ואין הוא אחראי רק למעשיו הואהב.  האב את אשליות הבן אחת לאחת

בהפכו אותו .   היחס לקרבן חל מפנה בשירתו של אלתרמן מבחינתואילך' יר היונהע'    נראה שמ

הנפש של - על-הגבורה והעמידה-הם אפוס המספר את מעללי' שירי עיר היונה'שכן (לאידיאל 

  .בחירוף נפש) של שנות הארבעים' הטור השביעי'ראה שירי (הוא נלחם את מלחמתו , )הקרבן

  

  השָׁדָחֲית וַאִלְם פִּאֹלְ-תוּשׁיֵ  

  יהָנֶר פָּשֶׁה אֲמָּאֻ.  יתנֵשְׁא נִלֹוְ  

  השָּׁאִהָ וְישׁאִי הָנֵפְים כִּמִקָ  

  .יהָנֶמוֹהֲת וַכוּלְי מַנֵפְא כִּלִוְ  

  

הכל של הקרבנות היחידים של מורשתם -ואין האומה אלא סך: ' פניםצלמי'אומר המשורר בשיר 

  :שכן, וגורלם

  

  הּחָה כֹּיָיד הָחִיָּל הַ שֶׁחוֹכֹּ  

  .יהָלֶבָיו כְּלָה עָנָתְד נָיָא בְּלֹוְ  

  ה חָתוּפְּ. םיהֶנֵ שְׁיוּת הָחַת אַהוּמַ  

  ,יהָלֶבוּץ גְּרֹפְיו לִנָפָיא לְה הִתָיְהָ  



  הּכָוֹתּ מִהוּפוּדְּר רִשֶׁל אֲ כָּךְאַ  

  יהָלֶגָּעְ מַךְתוֹב בְּ סַהוּאוּרָ  

  מוֹיוֹמְא יוֹ הוּחוֹצְנִּ שֶׁחַכֹכְּ  

  .מוֹצְף עַוּגּ מִיקוֹתִּהַין לְאֵוְ  

  

, ברזל מוסריים- דטרמיניזם של חוקי ברירה למעין-חד וכניעה מפוקחת באיןזעקת היאוש מצד א

כוס .  לאלתר, משמעי למען עשיית צדק לקרבן- למאבק תקיף וחד, מפנות את מקומן להתקוממות

גיבור , והאנלוגיה עם העם היהודי.  ואין מוצא אלא להתמרד, המרורים כמו נתמלאה עד תומה

- הקרבן, היהודי- שכן השואה שפקדה את העם,  מובנת מאליהדומה שהיא', שירי עיר היונה'

נצח על כל - רק בכוחה היה לכפר כפרת, סיוט פיה עלתה על כלשבממדיה ובאָ, עד של האנושותהמוּ

  .ישראל מאז ומעולם-חטאיהם של בני

השעיר עומד על הפסגה , השעיר מתעקש':     חלומו של הכהן הגדול של ירושלים היה למציאות

  .לא עוד' !...אין הוא רוצה בשום פנים להשתלח, כל כוח לא יזיזנו ממקומו,  כנטועות באבןורגליו

הבנים הנופלים (' עבודה'צא מסדר הלעזאזל  והוא מוּ-ואה מסתיים תפקידו של השעירעם השׁ    

אינם מצטיירים בשירתו המאוחרת של , ובשתי המלחמות שלאחר כך, במלחמת העצמאות

רק אחרי מלחמת ששת הימים התחילו , ובסיפורת של העת ההיא כקרבנותאלתרמן או בשירה 

ידי המחנה ונהיה לחלק - מץ עלמרגע שהשעיר אוּ, מכאן ואילך).  נשמעים קולות המזהים אותם כך

הקרבן מתחזק מכוח אותם מרכיבים של ערכים .  שוררת הרמוניה בקרב המחנה, לגטימי ממנו

מכאן .  ידי האמונה בצדקתו- מתחזק על, בהיותו גם קרבן', עם'ואילו ה', עם'ותכונות המתקראים 

) לעזאזל- זו שהיתה בבחינת שעיר(אינטואיטיבית - הליריתואילך אימץ המשורר את שירתו

  .לכן מצאה את ביטויה בשירי העת והעיתון-דםווהעמידה לשרותה של שירתו הרטורית שק

  .מוטיבית בשירתו של אלתרמןהרמוניה , איפוא, שורררת',עיר היונה'    למן הספר 

, בתולדות חייו של עם,  אך לתקופה קצרה בלבדולוּ, ה רגשית ורעיוניתי    ואולם אם תיתכן הרמונ

קצה ובכך לחבל בכוחה ואפילו לסכן ל את עוּושאידיליה הרמונית כזאת באמנות עלולה ליטניווכח 

  .את קיומה

  .וחרת של אלתרמן לסכנות כאלה    בפרקים הבאים נבדוק אם אכן פרוצה שירתו המא

  

  

  

  חיים על קו הקץ:  'פרק ב

  

החיים העזה  שלו מבוטאות - שתמצית אהבת, האבדון של הקרבן- צהלת, הקץ-מוטיב שמחת

אנו עדים לאקסטזה שתוקפת ' כוכבים בחוץ'אם כי כבר ב', שמחת עניים'מופיע לראשונה ב,בהן

  :למשל, את המשורר למראה דלקה

  

  ! הנה–הנה היא   

  !על הגג מתעגלות להקות יוניה

  והבית זקן ולוהב בבלואיו

  ,ומדקלם במפל הקורות והקיר



  ,מנופף אגרופיו, מאבד בינתו

  , הוא ארמון

  ,הוא אריה

  !הוא המלך ליר

  

  :ובהמשך

  

  ,צפירת האסון על גגות מזדקפת  

  ,עירמה מול שמים  

  ,פראית  

  !מאהבת  

  

שמחת 'שמבחזור ' נופלת העיר'בשיר , כאמור, זהכוח הגיע מוטיב -מלא ורב, אך לביטוי תמציתי

           :'עניים

  

  

   

  

  

   

  

  

  

  

 



 חיים על קו הקץ:  'פרק ב
  

שלו מבוטאות  החיים העזה-שתמצית אהבת, האבדון של הקרבן-צהלת, הקץ-מוטיב שמחת

אנו עדים לאקסטזה שתוקפת ' כוכבים בחוץ'אם כי כבר ב', שמחת עניים'מופיע לראשונה ב,בהן

  :למשל, את המשורר למראה דלקה

  

  ! הִנֶּהָ–הִנֵּה הִיא   

  !ת לַהֲקוֹת יוֹנֶיהָעַל הַגַּג מִתְעַגְּלוֹ

  וְהַבַּיִת זָקֵן וְלוֹהֵב בִּבְלוֹאָיו

  ,וּמְדַקְלֵם בְּמַפַּל הַקּוֹרוֹת וְהַקִּיר

  ,מְנוֹפֵף אֶגְרוֹפָיו, מְאַבֵּד בִּינָתוֹ

  , הוּא אַרְמוֹן

  ,הוּא אַרְיֵה

  !הוּא הַמֶּלֶךְ לִיר

  

  :ובהמשך

  

  ,צְפִירַת הָאָסוֹן עַל גַּגּוֹת מִזְדַּקֶּפֶת  

  ,ירֻמָּה מוּל שָׁמַיִםעֵ  

  ,פִּרְאִית  

  !מְאֹהָבָה  

  

שמחת 'שבמחזור ' נופלת העיר'בשיר , כאמור, כוח הגיע מוטיב זה-מלא ורב, אך לביטוי תמציתי

  :'עניים

  

  ,אָב נוֹרָא וְנוֹצֵר וְלַמָּוֶת קוֹצֵר  

  !לְשִׂמְחָה וּלְשָׂשׂוֹן יֻלַּדְנוּ

  ,חָצֵר, מִן הָעִיר הַמֻּדְבֶּרֶת חָצֵר

  , אָב נוֹרָא וְנוֹצֵר, לְשִׂמְחָה וּלְשָׂשׂוֹן

  ! אָבַדְנוּ–תַּעֲלֶה רִנָּתֵנוּ 

  

  ,הוֹי כִּי לַיִל פָּנָה, תַּעֲלֶה רְנָנָה

  .וּלְגִילַתֲ אֲבַדּוֹן עָלָה שַׁחַר

  .הוֹי גִּילָה נוֹשָׁנָה, הוֹי כִּי לַיִל פָּנָה

  

  :ובהמשך

  

  !נֵרעִיר דּוֹלֶקֶת כְּ! אָב נוֹרָא וְנוֹצֵר  

  !חָצֵר, עִיר דּוֹלְקָה וְנִלְכֶּדֶת חָצֵר



  , וְחֵי גִּיל וְצָרָה! בָּא הַקֵּץ! בִּתִּי, קֵץ

  ,חֵי אָשְׁרֵךְ הַטָּהוֹר שֶׁגֹּרַש כִּמְצֹרָע

  כִּי בֵין הַמְּצָרִים, חֵי כָּל עֹצֶם רִישֵׁנוּ

  !כִּי אַשְׁרֵי הַנְּצוּרִים, לא אַשְׁרֵי הַצָּרִים

  

אלא גם , ה יכולה לבוא אלא שעה שמפעמת בלב הקרבן לא רק האמונה בצדקתוושמחה זו אינ

שהוא מוכּה גם מחמת כבודו , חינם- לעזאזל שהוא קרבן-בניגוד לשעיר; ההכרה שכבודו לא חוּלל

הנצורים מגינים עליה , ל"שעה שהעיר נופלת בשיר הנ.  כשנפלה רוחו ולא עמד על נפשו, שחוּלל

מן ' קרואי מועד'כך גם אותם .  ראש ואיתנים ברוחם-זקופי' אבדון'ל הוהם הולכים א, חצר- חצר

  ):ושם השיר מעיד על כך(שתחושת הקץ היא להם תחושת חג ', עיר היונה'המחזור  

  

  אוֹתָהּ סְחַרְחֹרֶת קַלִּילָה... תְּחוּשַׁת הַקֵּץ

  ...שֶׁל אֶפֶס אֲחִיזָה וָאוֹת, שֶׁל אֵין מִשְׁעָן

  לֹא טַעַם הַקְּמִילָה... הוּתהִיא לֹא נָסְכָה קֵ

  דָּרְבָן וָשׁוֹט.  לֹא.  הָרַךְ וָטוֹב עָמַד בָּהּ

  .הָיְתָה הִיא וְתַבְלִין חָרִיף לָעֲלִילָה

  

 אותו אב שבהורישו לבן את חטאיו - האב - הבעל-קרבן הבן, בדומה לכך מצפה המשורר מן האשה

הבן (האשה ושומר בקנאות על זכויותיה אך בתור שכזה הוא גם רב את ריבה של , הוא מזוהה עמו

, אמיצה בעינוייה, שתהיה איתנה בסבלה) אב ומקנא לכבודה ולחייה של רעייתו- עצמו לובש צורת

כפי שהיא מתבטאת במחזה , קרבן-ה כזאת מסטריאוטיפ של אשהיציפי.  וחזקה, נאמנה ואוהבת

ת תיתכן מן המצפה רק לגבי שכן ציפייה כזא(, אנושיותה- עלולה להביך באי', פונדק הרוחות'

  ).ורק בתור כזאת תוכל להצדיק את עצמה בעיני הקורא, עצמו

הנוטרת ,  הסטיריאוטיפ של המכשפה-הוא ' אידיאלית'    הניגוד לסטריאוטיפיות של האשה ה

את שנאתה אל האשה ' חגיגת קיץ'וכך מבטאת המכשפה מ. הנוקמת, החורשת רע, שנאה

  :'אידיאלית'ה

  

  לֵיל אֶמְצַע ירח, ה זֶהמִלַּיְלָ  

  בַּחֲדָרִים וַחֲצֵרוֹת  

  אֲנִי רוֹאָה וְגַם אוֹמֶרֶת  

  :אֶת הַשָּׂנוּא שֶׁבַּמַּרְאוֹת  

  ,אֶת הַנָּשִׁים עַזּוֹת הַנֶּפֶשׁ

  אֲשֶׁר כֹּחָן הָרַב לוֹבֵשׁ

  , שִׂמְלוֹת אָבָק וְרִיב וּפֶרֶךְ

  וְאֶת הַמַּיִם וְהָאֵשׁ

  להֵן מְבִיאוֹת בְּיָד וָחֶבֶ

  .וּמַדְבּירוֹת כְּמוֹ כּוֹבֵשׁ

  

  :והלאה



  

  הַמֶּלֶךְ-אֶת בְנוֹת, אֲנִי רוֹאָה

  ,הַּמְבִיאוֹת טֶרֶף, הַנִּרְצָעוֹת

  הַחֲזָקוֹת וְהַמָּרוֹת

  שֶׁבְּסַפְּרָן אֶת הַקּוֹרוֹת

  .שׁוֹתְקִים תַּנִּים וְכִנּוֹרוֹת

  –, אוֹתָן אֶרְאֶה לְמֶרְחַקִּים

  השֶׁנִּשְׁמָתָן הָאַמִּיצָ

  גַּם אֵיתָנָה הִיא כַּצּוּקִים

  .וְגַם רוֹעֶדֶת כְּנוֹצָה

  

', חגיגת קיץ'ו' פונדק הרוחות'ולפני ', שמחת עניים'שנכתבו אחרי ', שירי מכות מצרים' מעניין שב

שכרון שמחת הקץ מפנה את ' דבר'ובשיר , חלה רגרסיה זמנית ביחסו של המשורר אל הקרבן

אונים וחשופים עוד יותר -ומניחה אותם חסרי, את בעליהמקומו לשמחה אכזרית שמלסטמת 

  :לפורענות

  

  ,הָלוּם וּקְרוּעַ סְגוֹר, יֵשׁ וְיִרְדֹף הָאִישׁ

  , קְטַנָּה מִן הָאַנְקוֹר, הַבְלוּת אַחַת–שִׂמְחַת 

  ,כַּמּוּדָע בָּעָם, הַנֶּגֶף- אֲבָל בְּלֵיל

  .פּוֹשֶׁטֶת הַשִּׂמְחָה כְּשׁוֹדְדֵי הַיָּם

  

  

הבן הבכור הוא קרבן של קטאסטרופה חיצונית , כולו' שירי מכות מצרים'לזכור שמחזור ויש (

  ).שחטאי האבות והאחריות ההדדית שחלה עליהם גרמו לה

  

בהיותו , ובחטאו(ריצה הקרבן את עונש חטאי אבותיו וּמת בחטאם ', שמחת עניים'    במחזור 

לאחר שבאמצעות ). וא ירש גם את החטאובין יתר תכונות וערכים שהורישו לו ה, בשר מבשרם

ידי אשמת החטא -שהופרע בחייו על, מתאפשר גם הקשר עם הרעיה, מותו חלה בו ההיטהרוּת

דומה הדבר לחולי . על כל ההשלכות הנובעות מאשמה זאת, הרובצת עליו מעצם טבעו הביולוגי

, כביכול,  הפארדוכסאנוּש שבכוחו להביא לידי אותו חסד של הארה בין איש לאשתו החושף את

וכל נסיון לחשוף , פארדוכס שאליבא דאלתרמן הוא הוא האמת היחידה, של חייהם המשותפים

הוא עניין יסודי בשירתו של , והיפוכו- הדיאלקטיקה של דבר, הפארדוכס. (את שושה מוביל אליו

, ירי נוכחיםגם בש, שנאה-אהבה, מוות- גם באלה העוסקים בחיים-אלתרמן והוא נטוּע בכל שיריו 

  ).ובשירים שנושאם העם היהודי' עיר היונה'וגם ב, שנושאם עצמים

שבמחזור ' שמחה למועד'בשיר , בעקבות גילוי האמת שבא עמה,     כך מתבטאת שמחת הקץ

  :'עיר היונה'בספר ', כחוט השני'

  

  .וְנֵר הַלֵּיל דּוֹעֵךְ, הַשַּׁחַר מַאֲפִיר

  .שׁוֹכֵןוְשׁוּב יְקַר פָּנַיִךְ מֵעָלַי 



  , אַתְּ מְאִירָה אֵלַי בְּנֹעַר שֵׂיבָתֵךְ

  .כְּמוֹ בַּעֲלוּמִים שֶׁל מָוֶת וְשֶׁל חֵן

  

  ,הָרַע אֲשֶׁר הָיָה אִבֵּד אֶת נִמּוּקוֹ

  . כָּל נִמּוָּקיו בְּעַיִן–אַךְ אֹשֶׁר אִם הָיָה 

  , מִתּוֹךְ רְאִי עָקֹם, כַּלָּה, חַיְּכִי אֵלַי

  .  הִנֵּה מוּשָב כִּפְלַיִם– כִּי אֹשֶׁר אִם הָיָה

  

  ,וְשָׂהֲדִי יִהְיֶה אֱלֹהַּ בַּמְּרוֹמִים

  ;וְשָׂהֲדִי חָלְיוֹ הַמּוֹרִידֵנִי שַׁחַת

  .אֱמֶת הָיוּ חַיֵּינו הַמְרֻמֵּים, אֱמֶת

  .אֱמֶת לֹא מֻכְחָשָׁה וְלֹא נִשְׁכַּחַת

  

.  היא שמחת עניים, שלאחר החטא', צחה ככבשת הרש'ה, הראשונית, הקשר הראשונה-שמחת

וטוהר בראשיתי זה של , חטא-כי המשורר אינו חש בטוב העולם אידילי של אי, אלא שנראה

שכן אחרי . יחסים עם הרעיה אינו הולם את המרכיבים התורשתיים של נושא חטאי אבותיו

  :שהמשורר מקלס את מצבו החדש

  

  ,וַיֹּאמַר מַה טוֹּב וּמַה נָּעִים  

   –כִּי שָׁמַעְתִּי שְׂמְחַת עֲניִּים   

    

  הוא מזדרז להוסיף כי 

  ,בַּלַּיְלָה בַּלַּיְלָה שָׁדוּד וְנָזוּף

  :חֲלָמָהּ עַל מַצַּע הַקָּשׁ  

  .חֲלוּמָה כַּנָּקָם וְכוֹאֶבֶת כַּגּוּף  

  

  : בשלה–אך השמחה .  מוסיף לקלס את מצבוו, קרואה זאת-זרה ולא- המשורר נאבק עם תחושה

  ,כִּי בָא מַשְׁחִיתְךָ, לֹא: וַתֹּאמַר הַשִּׂמְחָה  

  , כִּי בָא לְךָ יוֹם אַחֲרוֹן, לֹא  

  ,לֹא דָּרַכְתִּי גִּתְּךָ, לֹא פָּקַדְתִּי בֵּיתְךָ  

  .רַק אֵלֵך עִם נוֹשְׂאֵי הָאָרוֹן

  

כל עוד נושא , לא ירצנו, מיתה-ואפילו קרבן, רבןהחטא נחרץ לנצח ושום ק- שכן דינו של נושא נגע

  .  הקרבן במותו את התקווה

  ,הָאָרוֹן-אִישׁ, בּוֹר אֵרֵד אִתְּךָ: וַתֹּאמַר  

  .כִּי נוֹשֶׁה אַתָּה בִּי כְּמוֹ חַי  

  כִּי פָּנַי לֹא רָאִיתָ עַד יוֹם אַחֲרוֹן  

  .וְגַם צָר אַל יִרְאֵנִי וָחַי  

  



  :העניים במעונו-תשכון שמחת, והורק אחרי שיתיאש מן התקו

  ,מַה טוּבֹ וּמַה נָּעִים: וַיּאמַר  

  .כִּי אִתִּי אַתְּ שִׂמְחַת עֲנִיִּים

  

אמונה , הנפש- אותו יחיד שאינו חדור אמונה באלוהים ובהישארות, כך הוא הדבר בחיי היחיד

ולהפיח בו העשויה להצדיק עליו את דין גורלו ובכוחה לנחמו בהמשכיות החיים עלי אדמות 

לגבי האומה . שונה הדבר כשעומדים לעיני אלתרמן חיי האומה. ה להמשכיוּת שלאחר המוותותקו

נספח לצלמי 'כפי שאנו מוצאים בשיר , כך הקץ הוא על קו החיים,  כשם שהחיים הם על קו הקץ-

  :'עיר היונה'שבמחזור ' פנים

    

  ,שְׁעַת בְּרִיאָה אֵינָהּ נִשְׁנֵית

  יִךְ עוֹד חוֹנָהאַךְ עַל פָּנַ  

  אִבְחַת הָרֶגַע בּוֹ נִבְרֵאת  

  בְּלַהַט חֶרֶב הַיּוֹנָה   

  ,וּבְצַעֲקַת נוֹפְלֵךְ הַמֵּת  

  .מִמֶּנָּה קַמְתְּ לָרִאשׁוֹנָה  

  

זמנה של התקווה , בעוד שהשמחה זמנה הוא הרגע: בחיי היחיד יש גם להבדיל בין תקווה לשמחה

כלום הוא מכיר גם את התקווה המתלווה , הקץ-ת שמחתהמכיר את תחוש, המשורר.  הוא הנצח

המתעלים , או שיכולה היא להיות נחלת בעלי תודעה גבוהה אחרת, שהיא נחלת המאמינים, לקץ

  ?ממעורבותם הרגשית עם מצבם האנושי

שוב תקפה תחושת הקרבן את , כשמורא המוות ריחף על ראשו בפועל,     בסוף ימיו של אלתרמן

  :יעיד על כך, מתוך עזבונו של המשורר', באמצע המישור'ר והשי1, המשורר

  

  מִסָּבִיב הֶאֱפִילוּ מְישׁוֹר וְרָקִיעַ  

  וְהָאִישׁ הַהוֹלֵךְ מִן הַדֶּרֶךְ נָטָה  

  וְעַל אֶבֶן יָשַׁב וְהִרְגִּיעַ  

  וְאֶת הַמָּקוֹם לֹא יָדַע  

  וְסָבִיב הֶאֱפִילוּ מִישׁוֹר וְרָקִיעַ  

  .ה לָרוּץ לְבַדָּהּוְהַדֶּרֶךְ הוֹסִיפָ  

  

  וּבְעוֹדוֹ מַבִּיט כֹּה וָכֹה  

  ,הַהֵלֶךְ, הוּא כְּאִלּוּ הִקְשִׁיב  

  ,אֵיךְ מִלִּים וּדְבָרִים שֶׁהָמוּ בְּתוֹכוֹ  

  שֶׁהָגָה בְּמֹחוֹ, שֶׁדִּבֵּר בִּשְׂפָתָיו  

  .נֶהְפָּכִים לְאֵלֶם, מִשְׁתַּתְּקִים  

                                                 
, הסרטן-מתו בעינויים במחלת, וכן אחותו, אלתרמן. י,  של המשורראביו: פרט ביאוגרפי העשוי להאיר תחושה חריפה זאת 1

נבע מאותה המחלה , אשר קירב את קיצו, שסבלו הפיסי בחדשים האחרונים לחייו) אמונת שווא(ונראה כי נתן אלתרמן האמין 
  .הממארת



  

  :ובהמשך

  

  ,שְׁכַּח בּוֹ אֵי פַּעַםאַךְ דָּבָר רַק אֶחָד שֶׁנִּ  

  ,שֶׁמְּאוּם לֹא שָׁאַל וּמְאוּם לא בִּקֵּשׁ  

  ,שֶׁהָיָה לֹא דִּמְעָה וְלֹא זַעַם

  , רַק שָׁכֵן חֲרִישִׁי וְעִקֵּשׁ

  .זֶה נִשְׁאַר כְּמוֹ הֵד אַחֲרוֹן וּמְלַחֵשׁ

  וּכְשֶׁכְּבָר כִּמְעַט חֹשֶׁךְ יָרַד

  ,הַהֵלֶךְ, וְעָצַם אֶת עֵינָיו

   לְפֶתַע עָלָה וְהִבְקִיעַ בּוֹ חַדזֶה

  וְחָלַף אֶת כֻּלּוֹ פַּעַם זֹאת וְלָעַד

  .סֵרֵב לֵהָפֵךְ לְאֵלֶם

  

שכן לאורך , הנפש את כל שירתו של אלתרמן-מצד אחד נראה כאילו מפעמת האמונה בהישארות

בדרך של שיח ואם - אם בדרך של דו, כל שירתו מתקיים העימות בין החי והמת בווריאציות שונות

, רחמי הקרבן על עצמו, אלא שההזדהות הרגשית עם הקרבן. התערבות ממשית של המת בחיי החי

כמוה , שכן מציאותה של האמונה,  כל אלה כמו סותרים אמונה כזאת–קינת הקרבן על גורלו 

גם . גבוהה יותר, מתום הדיסטאנץ של מוּדעוּת אובייקטיבית, הפרטי, כראיית הגורל האישי

ובפרקים הבאים יוסבר (שבאה בשלב מאוחר יותר של שירתו ,  של המשורר עם גורלוההשלמה

סייג בעם - מושגת בזכות היצמדותו לאמונה ללא, )שלב זה בהתפתחותו השירית של אלתרמן

וקנאותו של אלתרמן בכל הנוגע לעם היהודי , ת במהותהיסובייקטיב-שאף היא רגשית(היהודי 

איזו מהות טרנסצנדנטאלית שבכוחה לשחררו מאותו יחס של ולא בזכות האמונה ב, )תוכיח

החיים בשירתו של אלתרמן -לפיכך אותה התערבות של המתים בעולם. הזדהות סובייקטיבית

-ואין לה דבר עם האמונה בגלגול נשמות או בהישארות, רפאים-נושאת אופי של הופעת רוחות

  .הנפש

הרסן התוקפת אותו על קו הקץ מתקבלת -בחיים והשמחה שלוחת,     התגרותו של המשורר

, שירית-כהפלגה דמיונית, מחייבת מתו מצב אקסטאטי- כהכרזה בלתי, בשירתו הלירית כהימוּר

עלולה לארוב , כהתגרות בגורל שסכנתו אמנם מאיימת, פעמי-שהוא תמיד חד, כמחווה של משחק

  .האַקוּטית- אך המשורר עדיין אינו מאמין בממשותה המיידית, בפתח

שנמצא בעזבונו ושהתפרסם אחרי שתיקה שירית ', באמצה המישור, '    רק בשירו הלירי האחרון

' דבר רק אחד שנשכח בו אי פעם'באות , הנפש-ניתן לגלות רמז לאמונתו בהישארות, ממושכת שלו

כמו ',  'חרישי ועיקש, 'שם במסתרי נפשו של המשורר-ושמסתבר שכל השנים היה חבוי באֵלם אי

זה עלה והבקיע בו חד וחלף את כולו פעם זאת ולעד 'ורק עם  מותו הפיסי ', ון ומלחשהד אחר

  .'סירב ליהפך לאֵלם

וניתן להניח שלצד השמחה ', חיים על קו הקץ'    ואמונה רדומה זאת שופכת אור חדש על אותם 

  .הוהמבוטאת בהם שכנה גם תקו

 



  אמונים-או שבועת, מעשה החולדה והבור: 'פרק ג
  

תעתה . ת כסף וזהבתואר ומקושט-והיתה יפת, ולכת לבית אביהמעשה בריבה שהיתה ה
ראתה באר . כיוון שהגיעה לחצי היום צמאה ולא היה לה מים.  ישובבדרך והלכה בלא

לעלות  ביקשה הלאחר ששתת. אחזה בחבל ונשתלשלה וירדה. וחבל של דלי תלוי עליה
עמד על הבאר והציץ .  עבר עליה בחור אחד ושמע קולה.   וצועקתכההיתה בוֹ.  ולא יכלה

מה : אמר לה. אדם אני מבני: אמרה לו? אדם או מן הרוחות- מבני, תמי אַ: אמר לה. בה
בקש  .העלה :  לוהאמר? אם אני מעלך תינשאי לי: אמר לה. המעשה-סיפרה לו כל? טיבך

מישראל אני וממקום פלוני אני : אמר לה? מאיזה עם אתה:  לואמרה. ליזקק לה מיד
הוא בחר בך וקידשך מכל ישראל ואתה מבקש לעשות -ברוך-הקדוש: אמרה לו. וכהן

בוא אחרי אצל אבי ואמי שהם ממשפחה פלונית ? כבהמה בלא כתובה ובלא קידושין
מי : אמרה. זו לזהנתנו אמונתם זה לזו ו.  ואני מתארסת לך, גדולים ומיוחסים בישראל

הלכו כל . חולדה זו ובור זה עדים בדבר: אמרה לו. היתה חולדה אחד עוברת כנגדם? מעיד
וכיוון ,  היתה ממאנתוכל מי שהיה תובעה, תה הריבה עמדה באמונתהוא. אחד לדרכו

עד , תחילה לנהוג עצמה נכפית ומקרעת בגדיה ובגדי כל מי שהיה נוגע בהשהחזיקו בה ה
, עבר על אמונתו ונשא אשה אחרת, א לעירוכיוון שב, והוא; אדם ממנה- נעו בנישנמ

מה מעשה : אמרה אשתו. ה ומתדואחד נשכתו חול, אחד נפל לבור ומת, והוליד שני בנים
, נתגרשה ממנו. כך וכך היה המעשה: אמר לה. תים במיתה משונהמשבנינו , הוא זה
נכפית : אמרו לו.  הלך ושאל בעירה. הוא- ברוך-לך אצל חלקך שנתן לך הקדוש: אמרה לו

אני : המעשה ואמר לו-פירש לו כל, הלך אצל אביה.  כל מי שתובעה כך וכך עושה לו, היא
סיפר לה . התחילה לעשות כמנהגה. בא אצלה. העמיד עליו עדים. מקבל כל מום שבה
, לומיד נתיישבה דעתה ונישאת .  אף אני באמונתי עמדתי: אמרה לו. מעשה חולדה ובור

  . 'ארץ-עיני בנאמני': ועליה אמר הכתוב. סים הרבהנכוזכו לבנים ול
  )ערך חלד, י וערוך"ברש', תענית ח(                    

  

עשויים להעלות , בווריאציות שונות' שמחת עניים'י רר הפזורים בשיבוֹלדה וּחוּ, לא רק ציורי חבל
  .  ל"בזכרון את המדרש הנ

-שבועת. הוא המשותף למדרש ולשירים, ל המשתמע ממנועל כ, האמונים-     נושא שבועת
, האמונים במערומיה- שבועת. ללא כיסוי וקישוט של פולחן וטכס, האמונים כמושג ראשוני

, הזוג- האמונים בין בני-ושבועת. (שהיא לנצח ואין להפירה: וכפשוטה. דיהלדה ובור הם עֵשחוּ
תמונה סוריאליסטית זאת מן ). נותממילא הופכת אותם לקרב, בהיותה מחייבת אותם לנצח

ל וחולדה על רקע של בור וחב ,ת בכסף ובזהבמקושט, תואר-על ריבה יפת, הסיפור המדרשי
, תיתכבר יש בה יופי עז של ניגודים מבחינה חזוּ, ובחור למולה', בלא ישוב'במקום שומם 

ל התודעה היסוד ש-סיפור מדרשי זה שימש כאחת מאבני.  מהומשמעותה מתפרשת מתוך עצ
  .בפרט' שמחת עניים'ושל שירי , המיסטית האלתרמנית בכלל

 ,לדה חוּ,חבל: זות שחלו באלמנטים הציוריים של הסיפור המדרשי    וענייננו כאן הוא במטמורפוֹ
  .תואר ובחור שהוא כהן-ריבה יפת, בור

יה להוסיף ה', מובן בשירה-הבלתי'במשל , מודע- התת, כמוסשחלומו ה, הכהן-יל בבחור    נתח
זה מן המשל , חוריםבדומים מאווייהם של ה, בנקודה זאת. לדבוק בו ולא לנטשו, ואלחיות בחט

- כך הבחור, כשם שהכהן של אלתרמן ביקש לחיות בחטאו. האלתרמני וזה מן הסיפור המדרשי
, אלא שבהמשכם של הסיפורים. לפני שישאנה לאשה, הכהן מן המדרש ביקש ליזקק לריבה מיד

ולא , הכהן השתכנע מדברי הריבה- חורבהכהן הגדול התעורר מחלומו וה: רה ניצחה ההכּבשניהם
, ים חזרורבשני המק.  אמונים לשאתה לאשה-אף נשבע לה שבועת, די בכך שנמנע מחטוא כלפיה

עבר על אמונתו , הכהן לסורו-אולם בסיפור המדרשי שב הבחור. החוק והסדר על כנם, כביכול
עד  עירו המוּשאילו המשיך אלתרמן את משל הכהן הגדול היה אף שׂ, ן לשערנית. ונשא אשה אחרת

יסוד המרד נגד חוקי החברה , יסוד החטא שבכהן, כלומר, לעזאזל מוסיף לתבוע מידיו את עלבונו
  . היה מתגבר–סרה ומוּ
  :הוא איש שמת בחטאו, כבר בהתחלה, הגיבור'  ענייםשמחת'    ב

    
  ,ייתִרִבְּי תִרְפַף הֵסֶכֶּם לַגַּ
  לבֶהֶי לַמַי יָתִריִם זָגַּ  

  
  :וכלפי הרעיה

  
  .עב רַל לֵים עַרִבָדְ בִּיךְיתִאֵלְהֶ  
  .תוֹלּקַנְת וּוֹנּטַקְ בִּיךְיתִאֵלְהֶ  
    

  :הוא מת בחטאו ובחטא אבותיו



  
  ,רזֹין עֲאֵי לְדַת יָפוֹרְי וּדִּחְת פַּפַּרִחֶ  
  ,רד עוֹעַף בְּנֶחֹן וְנוּחֲתַוְר קֶשֶׁוְ  
  , יםנִי בָּנֵבְן וּל בֵּים עַנִוֹבּלְר עֶכֶזֵוְ  
  – –ים נִפָּת הַשֶׁם בּל עִגֵּרְהֶח הַקַמֶוּ  
  ,יתיִּי הָתִת מוֹפַּרְחֶ, תייִהָי יַּת חַפַּרְחֶ  
  .יתיִּי הָיתִת בֵּוַנְית וּיִּי הָיעַגִת יְבַּ  
  ,אבוֹר אָפָעָי בֶּכִּ  
  .אבוֹחֲ מַךְמֵּין מִאֵוְ  
  ילטִמְל כִּלֹצְר אֶאוֹיְבַ  
  .ילצִּ מַךְמֵּין מִאֵוְ  

  
  :ובהמשך

  
  !תעַקַ מוּךְנָּים הִחִת אַבוֹבֲל רִעַ, הפֹּרְחֶ  
  !תְּה אַכָּם מֻבָּל גַּעַ וְתְּרְעַם בָּתָּקְלַּצַּבְּ  
    !םוּמּ רִיםילִוִי אֱכִּ! םאוּמְּים סִלִבָי הֲכִּ  
  !םאוּע מְדַוָּל יִאַ! הפָּרְחֶ, םתָי אוֹסִּכַּ  

  
נהפך בחלק השני של ,  שלו ושל אבותיונושא החטא, נזכיר שהמת,  כי אין זה מענייננו כרגעואף[

' השבעה', 'תפלת נקם', 'כאשר הרואות תחשכנה', 'הבוגד'(הספר לקרבן הנשבע לנקום את דמו 
  )].'וכו

חטא , כלומר, אמוניו- על שהפר את שבועת, במות ילדיו, הכהן-    בסיפור המדרשי נענש הבחור
ם לו רג, הכהן-שכן מות הבנים הוא שכיפר על חטא הבחור.  אבות ניפקד על הבנים והם כפרתםה
א קרבן חט, לעזאזל- רעיוהאנלוגיה עם הש. (אמוניו-תבקיימו את שבוע, יחת דף חדש בחייופת

  ) מתבקשת מאליה–כוחה -העדה שהכהן הגדול הוא בא
יש לה כמה אחיות , ונתה ובשבועתהומדת באמהע, ואר מן הסיפור המדרשיהת-הריבה יפת    

', החזקה והמרה, המביאה טרף, עתהנרצ', 'פונדק הרוחות'האחת היא נעמי מ: בשירת אלתרמן
השניה היא דמות ; פרך ובעינויים ובהשפלה-ומדת באמונתה ובשבועתה בעוני ובעבודתהע

 עברו על תוֹמשנים דמוּ' כאשר ה–ת למשורר בשבועה נואשת אהקור', כוכבים בחוץ'האהובה ב
.  'הרזון הקר והבוטח את פניך כפסל סיתת'כאשר ', צמד עגיליך מת בתוך תיבה'כאשר ', חלונך

הרעיה , כמובן, והאחות האחרת היא';עצוב בו ודאי לאין סוף'ש' ביתך העני'בצפותה לשובו ב
   –אשר .  'ם כל חי הצופה חצרמותאֵ, רעיה נרצעת וחנצחית ':'שמחת עניים'מ

    
  , יתסֵּת נֻוֹמּלִכְם וּיֵדִחָפְבִּ
  .אתשֵׂה מִשֶׁקָּאת הַשָׂנָוְ
  .תמֵּה כַּדָדֵוֹי בּיִהְתִּוַ

  
- ויככמו סי, הפגישה היחיד ביניהם-חטאו כלפיה וסיכויעל אפילו מותו של אהובה לא כיפר 
- ולםעהוא בחלום או בהזיות של חולי או ב', פונדק הרוחות'הפגישה היחיד בין נעמי וחננאל ב

  .המתים
    
  .בשֶׁאֵס וְנֵכָּי אֶנִאֲוַ, תְּמְדַּרְ נִתְּאַ
  בשֵׁה אֵפָּצְרִלָ
  .ךְיִלַיט עָבִּהַלְ
  ,ולֵשָׁך הַרֵדְחַבְּ,  ירִכְנָק וְתֵוֹשׁ
  .ךְיִלַעָ נְמוֹ כְּךְה לָכֶּחַאֲ
  , יםבִיְאוֹ-הּגַנֹת בְּרֶאֶי מוּמִקוּז תָּאָ
  .יהַלֹ אֱךְתֵנָשְר בִּבַי עָכִּ
  ,ימִקוּז תָּאָ
  יםבִטוֹ-את לֹמוֹלוֹי חֲנֵשְׁוּ
  ,םטָּאִ לְבוּרְקָתְיִ
  םדָיָ בְּךְזוּאחֲיֹ
  ילַ אֵךְתָ אוֹילוּבִיוֹוְ

  
וכך מתקיימת ', ץכוכבים בחו'מילים ב- כך מתקיימת הפגישה עם האהוב באחד השירים ללא

' מהמלאך דוּ'י ודוָ-בהיותו שוכב על ערש, לבין כלתו' מרוד ככלב'בין האיש ה' שמחה למועד'ה
  ?מביט בו



    
  .ןוֹלּחַל הַה מוּרָוְה חִנֵּ הִתְּאַוְ
  ,ילִחֹד לַעַבַּ מִךְתָה אוֹאֶי רוֹנִאֲ
  .םלוֹחֲ לַדעַבַּי מִרַעוּנְבְכִּ

  
כמו בסבך אפל ורע וזר שאני ' של חננאל בחלומה ניומגששת את פ' פונדק הרוחות'ואילו נעמי מ
אחר לילות זרים ואטומים כאלה אני פתאום גם ל': רולעת שח', טת ידיםשרוּ, הטחוצה בו מרו

.  הכל נהיה, אהובי, הה': ובהזיות המחלה היא לוחשת לאהובה ' – –ז את בזרעותיך וכמו אָנישׂ
וכשהיא מתפכחת מן ההזיות היא פוטרת את חננאל מן  ' –אהוב נפשי , הכל. הכל קם והיה

עוצר בו , לשוב לדרך החטאאך כאשר חננאל מוכן לקבל את השיחרור והוא עומד . (השבועה
אין מקריבים קרבן עולה אחד שתי , חננאל': מרווא, לוויתו הנצחי בדרכיו החטאות-בן, היד- פושט
זוכה , לב- אל-מלב, המסכמים, שכן את הדברים האמיתיים, זאת בספירה של החיים). 'פעמים
והן ' ניים עשמחת'  הן ב.לאחר מותה מפיו רק עלשמו, המשורר-קרבן חטאו של הכנר, נעמי
האשם והעונש הבאים ; הקרבן- האמונים לרעיה-קיים המוטיב של הפרת שבועת' פונדק הרוחות'ב

  .מונח הארכיטיפ של מעשה החולדה והבור, המיתית, מוטיב שבתשתיתו העמוקה, בעקבותיה
 מצויים רק –חולדה ובור , ל חב–מן הסיפור המדרשי , אנושיים-הלא,     האלמנטים הציוריים

- הם משרתים את הרעיון השירי היסודי של שבועת, וכאמור', שמחת עניים'רוזות השירים במח
  :נאמר' שיר לאשת נעורים'בבית הפותח של .  האמונים כמושג של קדושה

  
  ,יתִּבִּ, יםלִבָל הֲכֹּא הַלֹ  
  .לבֶהֶים וָלִבָל הֲכֹּא הַלִ  
  ,ייתִרִי בְּתִּרְפַף הֵסֶכֶּם לַגַּ  
  .לבֶהֶי לַמַי יָיתִרִם זָגַּ  
    ,יתִּבִּ, יתִּכְלַ הָךְיִרַחֲק אַרַ  
  .לבֶחֶי הַרֵחֲאר אַוָּצַכְּ  
    

  :ובבית האחרון של אותו שיר מופיעים שוב החבל והבור
  

  ,יתִּבִּ, החָמְם שִׂא יוֹבוֹ יָדעוֹ  
  .לבֶחֶד וָ יָוֹ בּנוּם לָד גַּעוֹ  
  ייתִרִת בְּמַדְל אַ עַתְּחְנַצָוְ  
  .לבֶחֶ בְּךְוּידרִי יוֹלַאֵוְ  
    

 מתקיימת עוד בועהכשהש, שלעומת הפתרון האופטימי בסיפור המדרשי, וכבר עמדתי על כך
אחרי מותה . בשירתו של אלתרמן רק אחרי מותם המתקיימת השבוע, הברית-בחייהם של בני

  . 'שמחת עניים'ב, ואחרי מותו שלו', פונדק הרוחות'ב, שלה
  :'החולד, ' עצמוהמשורר שיר בפני     לחולדה מקדיש

  
  .ןמֶ אֹךְי לָתִּעְבַּשְׁל נִבֶהֶא לַלֹ  
  .ףוּשׁ אָךְיִבַקֵא עֲוְשָּׁא לַלֹ  
  , קמֶעֹי מֵתִּרְתַד חָלֶחֹם הַעִ
  .ףוּשׁכָ וְשׁקֵּ עִהוּמוֹכָוְ  
    
  , יחַרִקְמַּי הַאשִׁת רֹבֶצֶּ עַתְּאַ  
  ,תלוֹדוֹגְּי הַנַרְפָּן צִגוֹ יְתְּאַ  
    ,יחַטִּץ הַפֶנֵי בְּינִעִמְ שִׁתְּאַ  
  .תילוֹלֵּה בַּפָּצְרִק הָרוּחֵבְּ  
    

  :'כוכבים בחוץ'שבספר ' מערומי האש'והשווה לבית הבא מן השיר 
  

  , הבָּי כִּהַלֹ אֱיהָמֶל יָת כָּ אֶלוּוְ  
  .תצֶתֶנוֹת וְרֶוֶּי עִתִקָוּשׁ תְהּר בָּתֹּחְתַּ  
  .הּבָּד לִי עַתִּעְגַנָ. תוֹשׁי קָנַרְפָּד צִעוֹ  
  .חצַד נֶ עַידַיָּ מִהָילוּצִּא יַלֹ  

  
  :'החולד'ובהמשך 

     
  , תלֶבֹּשִׁ כְּךְבֵנְגָי לְאתִצֵבְוּ  



  ,וֹלּהִר בְּנֵּי הַנִרַוְנְסִ  
  דלֶחֹהַי וְנִ אֲנוּרְתַנוֹוְ  
  .לוֹמוּים לְרִמוּסְים וּכִשֵׁחֲ

    
  :והלאה

  
    ,תלֶבֹּשִׁ כְּךְנָּת הִרֶבֶּשְׁי נִכִּ  
  ,םלָּל תִּים עַדִמְ עוֹינוּרֵצָוְ  
  דלֶחֹהַי וְנִ אֲנוּרְתַנוֹוְ  
  .םלָמוּים לְרִמוּסְים וּכִשֵׁחֲ  

  
ד למצב הוא אף עֵ, דרשיהכהן בסיפור המ-שבין הריבה לבחורהאמונים -ד לשבועתשהוא עֵ, החולד

ושאף , שהוא אחוז בו, לאותו דיבוק שלה, השבועה עם רעיתו-בתוקף בריתהשביה שהמת נתון בו 
  . ממנוהולא ישחררהמוות 

, מקום שתועים בו, 'בלא ישוב'הכהן במקום שהוא -בחור    בסיפור המדרשי נפגשו הריבה וה
שמעשה שאדם עושה בו , הישוב אינה חלה עליו- מקום שמצוות התנהגות אנשים מן, שהוא שמם
 –הב תואר והמקושטת כסף וז- מה גם בצירוף הפנטסטי של ריבה יפת–על רקע זה . אינו מחייבוֹ
, ומיד, ולפיכך הוא מוכן לכרות עמה ברית כאן', מן הרוחות' נדמית הנערה כאחת –! בתוך באר

פג קסמה , מיד לאחר שנשבעו זה לזה, והאמת.  בלי לחשוב על הבאות ובלי שברית זאת תחייבו
  .' אשה אחרתעבר על אמונתו ונשא, וכיון שבא לעירו, 'בעיניו ונראה שהברית החלה להכביד עליו

.  לבור, נהפכה לה למלכודת, שהושיעה את נפשה,  באר המים החיים:ואילו מבחינת הריבה
כי ', רבא'ת אין היא אומר, האמונים שכרתו היא והבחור- וכשהיא קוראת בשם העדים לשבועת

כעונש על , הכהן מאשתו  האחרת- מוות לבני הבחור- הבור למלכודת- כך נהפכה הבאר. 'בור'אם 
  .לריבהבריתו -חטא הפרת

  :מוות-תדת משמשת לשני בני הזוג מלכויהמשיכה ההדד' שיר לאשת נעורים'    גם ב
  

  ,יתִּבִּ, יתִּכְלַ הָךְיִרַחֲק אַרַ  
  .לבֶחֶי הַרֵחֲאר אַוָּצַכְּ  

  
  :ו לגביהילוא. זאת לגביו

  
  ייתִרִת בְּמַדְל אַ עַתְּחְנַצָוְ  
  לבֶחֶ בְּךְוּידרִי יוֹלַאֵוְ  

  
ידי - כך נרדפת היא על, ודמותה אינה מרפה ממנו גם אחרי מותו, ו כדיבוקוכמו שהיא נכנסת ב

  .רוחו המתה
-  הלא הוא מוטיב שבועת–    ושוב אנו חוזרים למוטיב היסודי המשותף למדרש ולשירים 

- אפילו נעשה האקט של השבועה מתוך קלות(הזוג לנצח -שבהיותה מחייבת את שני  בני, האמונים
  .היא הופכת את שניהם לקבנות –) הרגע-דעת וחולשת

  
  
  
  
  
  
 



 הברית הכרותה: 'פרק ד
  
  

בין אם , בין אב לבנו: ולכן מקודשים אף בחיי החברה, הברית היסודיים בחיי האדם-קשרי
ושתיהן , או ברית הנכרתת בדם, ברית של דם. בין אדם למי שהוא רעהו, בין איש לרעייתו, לילדיה

  .כאחת נוטפות דם קרבנות הברית
- טכס פולחן כריתת(קרבן שהוא ברית . רית שהיא קרבןב.      שכן יסוד הקרבן טבוע בעצם הברית

  ).הברית היה כמובן מיסוד הכּרת
 1* היסודית והנצחית בבריתות–מופרת ברית הדם שבין אֵם לבנה ' עיר היונה'שב' האסופי'    בשיר 

  .בטנה-האם מפקירה את פרי:  כבר בראשיתה–
  

  ,הִנִּיחַתְנִי אִמִּי לְרַגְלֵי הַגָּדֵר  
  .עַל גַּב, פָּנִים וְשׁוֹקֵטקְמוּט   
   –, כְּמוֹ מִן הַבְּאֵר, וָאַבִּיט בָּהּ מִלְמַטָּה  
  .עַד נוּסָהּ כְּהַנָּס מִן הַקְּרָב  

  
היסוד - ברית, שכן-כל-לא. ברית אינה ניתנת להפרה, אלא שלפי ההשקפה השירית של אלתרמן

  :ולכן.  בטנה-  בין אֵם לפרי–בחיי אנוש 
  

  , אוֹתוֹ לֵיל,  הֵאִירבְּטֶרֶם הַשַׁחַר  
  קַמְתִּי אַט כִּי הִגִּיעָה עֵת  
  וָאָשׁוּב בֵּית אִמִּי כְּכַדּוּר מִתְגַּלְגֵּל  
  ,הַחוֹזֵר אֶל רַגְלֵי הַבּוֹעֵט  
  ,לכוֹל יָי כֹּינֵעֵלְ, הּארָוָּי צַלֵעֲמֵ  
  ,הקָלוּ עֲמוֹ כְּינִתְעַרָיא קְהִ  
  ,למוֹתְ כִּיהָלֶי אֵתִּבְשַׁה וְלָיְב לַ שָׁךְאַ  
  :הקָּחֻאת לְ זֹנוּה לָיֶהְתִּוַ  
  למוֹתְ כִּיהָלֶי אֵתִּבְשַׁה וְלָיְ לַבוּשׁבְּ    
  .לעֹלָל וְמוּגְּת לַעַרַוֹה כּלָיְיא לַהִוְ    

  
 שבות –הנפשות המפירות אותה ביום . אין מנוס מן הברית הכרותה', יםשמחת עני'כמו ב, וכאן

  .המחלה או כרוחות של מתים- בחלום או בדמדומי. ונקשרות בה בלילה
  

  החָוָרְת לִחוֹתוּי פְּ לִהּמָלוֹת חֲתוֹלְדַוְ  
  .ידִּבַלְּם מִלוֹחֲ בַּישׁין אִאֵוְ  
  הכָרוּ דְּינוּתֵוֹשׁפְת נַבַהֲה אַרָתְי נוֹכִּ  
  .ידִלְוָּום הִיֹּמִ, תשֶׁ קֶמוֹכְּ  

  
 והיא –בחלומי ': 'וץכוכבים בח'שבמחזור ' מערומי האש'והשווה לשורות הבאות מן השיר (

  .)' אני בכפותיה–בחלומה . / תי כאשוֹבכפּ
  :ות של הבית הבאמ      וכמו בשתי השורות המסיי

  
  למֵגָּי הִלִבְּי מִתִּקְתַּנֻּי שֶׁנִאֲוַ  
  .לעֵר נוֹעַשַּׁהַ וְהּיתָל בֵּס אֶנָכְנִ  

  
-ני הזוג הוא אסירנצח וכל אחד מב- האמונים בין הנאהבים אוסרת אותו בעבותות- יתרוכמו שב

  :הדם בין האם וילדה-  כך ברית,עולם של רעהו
  

  ןטַקְתִּל וַדַּתִּי וַאִלְכִה בְּנָקְיא זָהִ  
  .ינַפָ כְּטוּמְ קָיהָנֶפָוּ  
  ןבָ לָהָוּישׁבִּלְת הִוֹנּטַקְּי הַדַז יָאָ  
  .יחַד הַלֶיֶּת הַם אֶ אֵמוֹכְּ  

  
  . וגם לאחר מותה–יבה  עד זקנה וש–ם לכודה בשבי ילדה והיא קרבנו האֵ

  רדֵגָּי הַלֵגְרַ לְהּתָ אוֹיחַנִּאַוָ  
  .בל גַּעַ, תטֶקֶוֹשׁה וְיָפִצוֹ  

                                                 
  ל"בספר הנ' ילודי אשה'ים  וראה גם השיר1



  ,ראֵבְּ הַן מִמוֹכְּ, תקֶחֶוֹי שׂיט בִּבִּתַּוַ  
  .ברָקְּ הַנוּמְיַּי סִע כִּדַנִּוַ  

  
כן פרי ש, דיקברות יהו- האסוציאציה היא של ביתו(בטנה לרגלי הגדר - הניחה את פריוכמו שהאם
כן הניח הוא מחוץ לגדר את אמו , ) מאמו נחשב לטמא והוא נקבר מחוץ לתחוםהבטן הנקרע
  . ללמדך שהמעשה שעשתה מוציאה מהקהל ואף היא נחשבת לטמאה–יה כהמתה בתכרי

  
  .ראֵבְּן הַ מִמוֹת כְּקֶחֶוֹי שׂיט בִּבִּתַּוַ  
  .ר נֵמוֹם כְּרַ הוּינוּלֵ עָחַרֵיָוְ

  
  .)המוות-ובור, החיים-באר.   לקשר בין באר ובין בוריש לשים לב שוב(

.  והראשונה בהן היא שורה חוזרת, שתי שורות מסיימות בכל בית;     צורת השיר היא בלאדית
דמים - ברית(כישופי המדגיש את תמציב מהותו של השיר -צורה זו מקנה לשיר אופי ריטואלי

  :'שמחת עניים'שב' החולד'ן משיר והשווה לבית שלהל.  הכרותה בין האם וילדה, לנצח
    
  ןמֶ אֹךְי לָתִּעְבַּשְׁל נִבֶהֶא לַלֹ  
  .ףוּשׁץ אָרֶאֶ-וי גֵּר לִצַּבַוּ  
  ,קמֶעֹי מֵיתִלִ כָּךְיִיַּל חַאֶ  
  .ףוּשּׁל כִּף עַוּשּׁא כִּי הוּחַי הַכִּ  

  
רה  הרי התקשרותה עם שו–חוזרת , מן השתים המסיימות, וכיוון שהשורה הראשונה בלבד

 ,כוללת יותרסות חופותחת פתח להתיי, מוסיפה לשורה המודגשת עוד מימד, עם תוכן חדש, חדשה
- המוציאה את השיר מתחום המקרה האנושי הפרטי אל תחום חוקי הטבע הכלל, אוניברסאלית

  .אנושי
 לרגליה והתאורה היא של אור בור-שהיא-ובאר) הקברות- בית(    תפאורת השיר מורכבת מגדר 

  .פיני לשירת אלתרמןוהיא רקע אַ, מקאברית-זוהי אווירה רומנטית.  המושווה למר, ירח
או מטבע הקרבה הביולוגית שלהם , מרצונם, הברית בחייהם ובמותם-    הקשר המכושף בין בני

לקשר היסודי , כמובן, מתייחס)  ועםהשמסתעף מעבר לקשרי אבות ובנים והוא חל על קשרי עד(
  :בין אב לבנו

    
  ,ךְפֵהָד יֵלָנוֹיד לְלִוֹמּהַ  
  .וילָאֵן מֵבָוּמּר הַבָדָכְּ  
    ,ךְרֵב עוֹרָקְּת הַן אֶבֵּהַ  
  .יולָכֵּ-אשֵׂיו נוֹבִאָוְ  

  
  ברוֹ קָשׁגָּב נִאָהָ  
  .קחֵרְה הַאֶרוֹ הָנוֹל בְּאֶ  
  .בטוֹוָל לוּה צָלָיְלַ  
  . קחֵר צוֹפָעָ הֶ–ח ה צַלָיְלַ  

  
  ).'חגיגת קיץ'ב',  לילה צלול'(

  
הה האב בתודעת הבן כשמצד אחד מזוֹ, וכבר עמדנו על המשמעות הטראגית של קשר מורכב זה    

פולחן ההופך יסודות סטיכיים - אותו מעשה', עבודה'שבידיו מופקד סדר ה, עם הכהן הגדול
הה האב בתודעת הבן עם ומצד אחר מזוֹ; וכך מצליחה החברה לשמור על שפיותה, לסמלים
  :ולכן.   והוא קרבנםשהבן נושאם, חטאיו

  
   ארוָּד צַף עַדֹּרְט לִב עָר אָכֶזֵ  
  .ץיִין חַאֵיו וְנָפָּס מִנָּת הַאֶ  

  
  ).'חגיגת קיץ'ב' הבהוב ברק חורף'(    

  
 ההאב ותמורת-ןהמשורר את רעייתו נעמי ביד החלפ-ן חננאל הכנרשכּממַ', פונדק הרוחות'במחזה 

הוא , של האשה, כביכול, שכן מיד עם השתחררו משעבודה(.  הוא קונה את החופש המדומה
ושניהם מגולמים , משתעבד לנקיפות מצפונו מצד אחד ולתאוות ההצלחה והפרסום מצד אחר

 הקרבן,  אוסף את נעמיהחלפן-   האב;)המשורר-היד שנהפך לאמרגנו של הכנר- בדמות פושט
בהשיבה את אהבתו , ידיה-שפל עלהוא מו, בנו הוא קרבן אהבתו את נעמי.  אל ביתו, הממושכן

משמעותו של הקשר שבין אב לבנו מתבטאת כאן .  את נקמת בנו, איפוא, האב לוקח ממנה;  ריקם



 הוא גם הרודה בה –ה הישיר החלפן הוא קרבנ- וכיוון שהבן.  שהבקשר הנקם של הגברים נגד הא
  .  ביתר שאת והוא המתאנה לה להרבות את יסוריה ואת השפלתה

והיא מעין הסתעפות של . ברית- של- המשורר הוא קשר-האב ולכנר- גם הקשר בין החלפן    אך
, האוהבת-האשה, נעמי. אפילו בהיותה ברית עסקית גרידא, הברית היסודית בין אב לבנו

החלפן האב , בעלה: ף של השלושהנהפכת לקרבנם המשות, י החלפן ובנוהמופקרת ביד-המופקדת
  .והחלפן הבן
ובין , )בתה הרוצעת אותוהשהוא קרבן א(בר הנאהב האשה לנושא הברית בין הגת     כך נהפכ

את הראשון הוא משחרר : הגבר שהוא קרבן אהבתו הנרצעת אליה ובין האב הנחלץ לעזרת שניהם
  .על מתיקותה ועל כאבה, ולשני הוא מזמן את הנקמה) אף כי לא לנצח(ממנה 

קשר זה משוחרר מצד אחד . ל הקשר בין האב והבתמדובר ע' שמחת עניים'שב' קץ האב'    בשיר 
מן הסיוט המרחף על ראש הבן ומייסר את דמיונו , שבה הבן מכפר על חטא האב', העקדה'מסיוט 
בת נותרו - בקשר אב.  הוא משוחרר מיחס של הזדהות בין בני אותו המין–ומצד אחר , של האב

  .לציוח- דאגתו ותמיכתו ביוצאת, בטהרתם אהבתו וכוחו של האב
  

  ,רזוֹמָל וּל קוֹטוּ נְבוֹכְשָׁם בְּל גַּבָאֲ  
  ,דעַד צַעַצַ, יולָ אֵךְבֵרְקָבְוּ
  רזֹעֲא לַרָקְנִּא הַי הוּ כִּה לוֹמֶדְד נִעוֹ
  .דעַת סַשֶקֶּבַמְ הַתְּאַוְ

  
  .םתָּהֵן וְמוֹדְקַּת הַבוֹאָל הָגֵּרְה הֶזֶ
  .ךְינֵבֵ וּינוֹבֵּה שֶׁעָבוּ שְׁזוֹ
  .םתָּיִח וְכַשָּׁה יִבֵּרְהַ.  יהָרִכְ זִתְּאַ
  .ךְנֵת בְּי אֶלִדְּגַ תְּהּל בָּבָאֲ
  ,באָר הָכֶד זֵרֵב יֵעָ כָּךְיִלַד עָעוֹ
  ,הדָּקֻפְין וּם דִּיוֹיר בְּכִּזְהַלְ
  באַכָּ שֶׁרוֹשָׂבְב וּהַאָ שֶׁוֹבּי לִכִּ
  .הידָגִבְם לִלָעוֹים בָּנִרוֹחְאַ

    
ות כך אהבתו ודאגתו ותמיכתו בהם שמור, לציו גם אחרי מותוח- וכמו שחטא האב רודף את יוצאי

  :לבניו לנצח
  ץד קֵעַ.  ךְיט בָּבִּא מַהוּ, ףא סוֹי בָכִּ.  ידִרְפָּהִ  
  .יםיִּחַיו הַנָוֹישׁ אִצוּצְנוֹ  
  .ץין קֵאֵב לְא אָי הוּכִּ,  תמוּא יָב לֹאָי הָכִּ  
  .יםיִּד חַרֵה יֵלָאוֹי שְׁכִּ  

  
  

 –יותו מוטל על ערש מותו מתגלה כוח אחיזתו בחיים בה.  ל האב מתגלה כוחודווקא בחולשתו ש
שסודו , התושיה- נשיאה יומיומית בעול וכוח, וכוח זה.  למען ילדיו ומתוך אחריות ודאגה לגורלם

  : אינם בני כלייה– ונלאית לבית-בלתיהבדאגה 
  

    ,שׁאָר נוֹמַא לוֹת לֹבוֹאָל הָגֵּרְה הֶזֶ  
  .באָ וָישׁי אִרֵבְר דִּמַק לוֹרַ  
  שׁעָה כָּרָדְחָ שֶׁהּתָוּשׁת יֵוּיּ חִזוֹ  
   .יוטָרָפְם וּיוֹמְוֹיּי הַקֵמְעֻבְּ  
  .תרוּל כָּפַנָר וְקֵעָה יֵאָמֵּמִ  
  .עַנֵכָּל הִכַא יוּן לֹרוֹחְאַבְוּ
  ,תמוּת לָבוֹאָים הָשִׁקָ, יםשִׁקָ
  .עַרֵקָּה הִשֶׁקָּן הַוֹלּאַכָּ
  
  :תמותה לא להכנע-והוא הנותן כוח לבני, ת החיים שפיוּוח השומר עלכוהוא ה

  
  ,עַרֵ וָישׁאִח לְא אָם לֹאִוְ  
  ,רי צָנֵפְא לִ הוּשׁאָם נוֹאִוְ  
  הוּאֵרְיָמְ וּוֹר בּעוֹנֵּי הַמִ  
  ?רפָעָל הֶם אֶיקָב רֵוּשּׁמִ  

  
  הוּאֵרְיָמְו וּר בֹּעוֹיו נֵבִאָ  
  ,ךְשֵׁא חָרָמוֹ וּחַכֹכְּ  



  הוּרֵבְעוֹ וְוֹ בּרעוֹיו נֵבִאָ  
  .ךְשֵׁמְהֶר הַשֶׁת גֶּ אֶמוֹכְּ  

  
נעמי ( מתגלית בשירתו של אלתרמן גם כלפי האשה –ה ש החולשל הכוח העולה מתוך, הבחנה זאת

 ).ועוד' כנרת כנרת'אחדות מדמויות החלוצים במחזה ', שמחה עניים'הרעיה ב', פונדק הרוחות'ב
, אותו שעיר משתלח לעזאזל מחלומו של הכהן הגדולשל ,  של הקרבןתוֹאלה הם כוחו ועיקשוּ

  ...'וכל כוח לא יזיזנו ממקומו, עומד על הפסגה ורגליו כנטועות באבן'ה
 נסגר מעגל –קרבן טבעו שלו וגורלו וטבע הבריאה , קרבן ההשגחה, משנהפך גם האב לקרבן,     כך

  .הקרבנות
הוא : משמעי-הנו דו, בכל שירת אלתרמןהשני -השזור כחוט, הברית-מוטיב קשר:     לסיום נאמר

היסודות   קושר באהבה והוא גם אוסר בכבלים שוב אנו רואים שעניין הדיאלקטיקה הוא אחד
,  השלכות גם על ברית בן עם וארץהברית יש-ליחסו האמביווולנטי לקשר. החזקים ביותר בשירתו

  .כך בפרקים הבאיםוד נרחיב את הדיבור על וע', היהודים וההיסטוריה שלהם וכוין ב
או בשירי העת והעיתון , למשל', עיר היונה'ב(    נראה כי כוחו של אלתרמן פוחת באותם שירים 

כשהוא חדל : כלומר. משמעי-כשהוא חדל להיות אמביוולנטי ונעשה חד, )ובמאמריו הפוליטיים
  .לראות את צד הפארדוכס שבדברים והוא מזדהה עמם הזדהות רגשית



  עיון נוסף בפרשת הקרבן: ' פרק ה
  

  
  ,דחַם יַים גַּחִ אַרוּמְּזַ, רוּמְּזַ
  סוֹכּ הַאוּשְׂל וּקוֹ בְּרוּמְזַ
  תחַלַם סוֹגַּב שֶׁת אָאַנְקִלְ
  –, סנוֹ מָתכַוּשׂם חֲ גַהּנָּהִ
  
  תשֶׁ רֶמוֹיא כְּה הִרָגוּר סְשֶׁאֲ
  הּדָחוּף יִרֶ חֵךְ אַ,ישׁ אִלעַ
  רשֶׁגֶּם הַר גַּעַשַּׁם הַיא גַּהִ
   –, הדָעֵהָיד וְחִיָּין הַבֵּ
  
  דגֶנֶּ מִהּתָיעָגִר נְשֶׁאֲ
  הצָוֹנּ הַעַגֹנְה כִּלָּקַ
  תקֶלֶּת צַיא אֶה הִתָרְל חוֹבָאֲ
  .אצָוֹמּהַ וְהשָׁרָוֹמּהַ
  

  )'שיר עשרה אחים'מתוך (    
  

הבאה במקום מילה (, המילה-  שסמלה העתיק הוא פולחן קרבן–ברית הדם הכרותה בין אב לבנו 
 מכאן ,הבן- ובתור שכזאת היא קשורה בסיפור העקדה ובמושג הכופר ופדיון, הקרבת הבן כולו

לפי ההשקפה ,  היא גם–) והאלוהים-והאלוהים והעם-הסתעפויות מרחיקות לכת אל ברית הבן
והיא מונחת ביסוד , מתפשרת שבה-הגורלית והבלתי, החזקה והמחייבת בבריתות, היהודית

והוא , מכוחה נושא הפרט את עוון אבותיו ואבות אבותיו. עמו-ן אדם לבית שבטוהקשר שבי
  .כפרתם

על יצר , חיים-ביהדות יותר על נסיוןמתבססת , של שכר ועונש קולקטיביים,     השקפה זאת
והיא מציעה לקרבן הפרטי את הדביקות באמונה ואת השכר האישי בעולם , בוציהשימור הקי

, נקה למשוררלא הוע, מסתבר משירתו של אלתרמן, ואולם נחמת האמונה .הבא כפיצוי על סבלו
כבר . משום כך אין הוא יכול שלא לראות בברית הכרותה בין אדם לבין עמו את דם הקרבן השפוך

יש משום עריצות , ניתן לבחירהחוק כפוי שאינו , מבטן שבין האדם לעמו- בעצם חוק הברית
ורל הלאומי גששותפות ה, פו של חוק זה על בן העם היהודיכוכמה כבד אַ- כמה-אחת-על. יתטראג

הדמים הכרותה בינו -וברית, ד מוסרי המחייבו במצוות ובאיסוריםעושה אותו ממילא שותף לקוֹ
  . אין לו מנוח ממנה–וגם אחרי מותו , כל ימי חייו,  יומם וליל–לבין עמו 

 על כל – ממצוקתו אלא בפונדק  מנוסואין לו, האמונה-    מצב כזה הוא קשה מנשוא למשורר חסר
  . או במוות–קשורה בו קה הנמנטיהאור

א עשוי להזדהות עם המת בשירתו ווה', שמחת עניים'אמנם בשירתו המוקדמת ב' מת'    המשורר 
  :'יר היונהע'בין מיכל ומיכאל ב' שיח- דו'שיר כמו ב, המאוחרת

  
  ישִׁפְחָי לַתִּחְלַּר שֻוֵּעִ? ךְיֵּאַ, ליכַמִ  
  .םיִמַשָׁץ וְרֶאֶ וְשׁין אֵל אֵאֶ, הוּל תֹּאֶ  
  .ישִׁפְה נַתָרְכְנִ. םיִפַּי אַפִוּל גּפַנָ  
  .ךְיִלַי אֵדַת יָעוֹוֹ תּךְלֵי קוֹעִמְשָׁק בְּרַ  

  
לח כאותו הוא ישוּ, לח לחפשימששוּ, ובמותו. אמונתו- בחוסר' עיוור'מיכאל מעיד על עצמו שהוא 

 –מיכל ,  הוא הרעיה –היחיד , כאן היש הממשי. 'ץ ושמיםראאל אין אש ו, אל תוהו'עיר שׂ
  .שהפגישה האידילית בינהם תיתכן רק כששניהם ישכנו בין רגבי עפר

המוות הוא המפלט מעבותות הברית . הדין-בין המוות ובין קבלת, כאמור,     ואולם הבחירה היא 
את עצמו כדי להשלות . יןהד- המקלט הוא בקבלת–ואילו בשירתו הרטורית . בשירתו הלירית

ת בגורלו כבן עמו ולשאוב מכך אֵשׂ-  אין לו אלא לדבוק ביתר–ומבחירה שהוא מקבל דין זה מרצון 
  .אונים וטעם חיים
- וסיפור העקדה שימש יסוד מיתי(' שירי מכות מצרים'ב' עקדתו'בכור את דין     כך מקבל הבן ה

  ):ארכיטיפי למחזור זה
    
  .ןכוֹי נָנִאֲ, באָ, תנֶתֹכְּי הַלַעָ, יבִאָ  
  .ןמוֹר אָכוֹבְוּ, ירִכוֹבְּ. ינַקוּזְ-ןבֶי וּרִכוֹבְּ  

  .םט רָקֶשֶּׁב הַצָּנִ, נוֹל בְּב עַאָח הָנַ צָ– –



  .םר קָחַשַּׁד הַוּמּעַ. ןמוֹת אָוֹכּ מַמוּלְשָׁ
 

שהוא אויבו של , אמון-אין הבדל בדבר אם ההשתייכות של הבכור כאן היא לעמה של נא
לה העם מג-מותכי גם בעניין ד,  לעם היהודי עצמואו, כמו במחזור זה, יהודיהעם ה

 :פנים-דו, אלתרמן צד פרדוכסאלי
  

  ,מוֹלְ צַךְוֹתּים מִפִ צוֹ*יופָדְי רוֹמֵלְצַ
  .עַבוּ טָמוֹלְם צַמָלְ צַךְתוֹל בְּבָאֲ
  וֹמּם אִשֵׁבְיו וּתָבוֹל אֲם שֶׁמָשְׁבִּ
  חַלוּף וָלָקְל ם עַיהֶנֵת בְּם אֶ הֵאוּרְקָ
  ימוֹרִחֲהַה לְנָטְיו שִׂלָ עָבוּתְכַּ
  .עַבוּ רָבוֹתָף כְּקָשְׁם נִבָתָכְ בִּךְאַ
  

  ).'עיר היונה '–' צלמי פנים'(  
  

  .ועוד נחזור לעניין זה
  
 של העצם הקבלוב) המצווה היהודי- רפולחן ב(הגורל הוא שלב של התבגרות -בלת  שלב זה של ק  

אונים לאב -כך נהפך הבן מקרבן חסר. את העם היהודי, כביכול, המשורר' מאמץ'גורל העם 
את היא הדמות זכ) 'עיר היונה'החל ב(שירתו המאוחרת  של אלתרמן וב ,הנושא באחריות

 על סדר ומנצח, נושא באחריות, ל בעל סמכותשל כהן גדו, מאמץ- של אב: המשתקפת מן השירים
שהמהפכה הציונית היא אחד מגילוייו ,  היהודישאין כל קונפליקט בינו ובין הגורל', עבודה'ה
זו :  מבחינה זאת אפשר להתייחס אף לשירתו המוקדמת של אלתרמן כאל שירה מפוצלת(

שבה חל תהליך , ריתהרטו', שירת העת והעיתון'ו, הקרבן- שבה מזדהה המשורר עם הבן, הלירית
  ).הסמכות-  בעלההזדהות עם האב

 של שיר זה שכן ענפיו', שיח-דו'שורר את השיר נוטע המ'  היונהעיר'שבפתח האפוס של ,     מענין
, אשר בה מוצא המשורר מפלט במוות, ואיטיביתטאינ-מסתעפים מצד אחד אל שירתו הלירית

' עיר היונה'הכותרת שלה היא בשירי -שגולת, ומצד אחר הם מסתעפים אל שירתו הריטורית
' שיח- דו'אף על פי שבשיר .  העם היהודיואשר בהם מקבל המשורר את דין גורלו כבן, עצמם

   –בנו של גורל זה רמיכאל הוא עדיין בבחינת ק
  

  הּפָּכַ בְּינוּיִין הָכִּסַ? ךְיֵּאַ, ליכַמִ  
  .ברֶאֶ מֵהּיחָגִהֲה בַּמָחוּא רְת לֹל עֵשֶׁ  
  ,הפָּה חַרָעֲנַ, תבֶהֶה אוֹשָּׁאִ, ליכַמִ  
  .שׂרֶי עֶיעִנִת תָּעֵב לְלֵּין מִכִּי סַחִמְ  

  
השואב כוח מסבלו הממושך והוא מתמרד , כבר בשיר שלאחריו מתחיל אפוס הגבורה של הקרבן

או , ולא רק מתוך השלמה עמה, עדת לפורענותלא מתוך בריחה מזהותו המוּ, בגורלו ונוטלו בידיו
מתוך תחושה הירואית שכוחו עמד לו ,  גאווה עליהךאלא מתו, קבלתה כעניין שאין מנוס ממנו

 היה המשורר כאילו, מכאן הטון הפאתטי במרבית השירים. רתיעותיו, פחדיו, ור על היסוסיולגב
הכל , הקונטורות חדות יותר,  עזים יותרםכשהצבעים נראי(נתון במצב אקסטטי של התאהבות 

שאת גורלם , למשל,  כמו מנת חלקם של המעפילים–הכאב , העוני, גם הסבל . מפעים, נראה יפה
כמו גם , והמתח הגבוה שבו השירים שרויים מעיד על תחושה זאת ;)'עיר היונה'שר אלתרמן ב

והכל , כמצעד של אלפי רגלים המכות לסירוגין אנאפסטים או טרוכאים'(המשקל האוניפורמי 
) 'שמחת עניים והביקורת על שירת אלתרמן'ו במאמר, ברם רזא –' בתדירות שניתן לנחשה מראש

אלא הלהיב את עצמו עד ,  מרמזים על כך שהמשורר לא רק קיבל עליו את דין ההזדהות עם העם–
  .גבורותיו על הגנת חייו-להיות שופרו במעללי, כדי התנדבות לשורותיו המגוייסות

ובחלקו יש בו השלכות , תשירה אישית מובקהשבחלקו הגדול הוא ', שמחת עניים'    כך גם בספר 
האפיל , המשפיל, הסאדיסטי, הברוטאלי, הטבח ההמוני, סיוט השואה.  היהודיםאתעל שו

סיוט זה האפיל . ורר על יאושו מאמונה או מכפירהמשבעצמתו ובהיקפו על מצוקתו האישית של ה
ר של מורשתו  הנוקשה והחמוּ,ין הצד הרודניו המענה באפשרות ההשלמה והאיזון בגם על ספקנות

והמשורר הוא (ובין צדה הרגשי שהוא צד הקרבן , ) המוסרי–הצד היצרי או היפוכו (האישית 
 שמאורעות –וכפי שקורה לעתים ביחס שבין הספרות והחיים . )יחסים זה-קרבנו של משחק

, כאן אף –אה להתרחשות נפשית קודמת במשורר חיצוניים המתרחשים באיחור מהווים בבוּ
אן ניתנה לו האפשרות כו, מתוך סיוטיו האישיים של המשורר, כביכול, שואת ישראל פרצה

ולהוקיע את , ובכך להשלים עם הצד הרגשי של מורשתו האישית, להזדהות עם הקרבן היהודי
                                                 

 .צ. א–של העם היהודי  *



צלמי 'והן (. ת נאציותריוֹת הפורצת ואת העיוות המוסרי שבא להצדיקה בתיאוֹכוחות היצריוּ
-המשורר יכול סוף: ולא זו בלבד. )'צופים מתוך צלמו ובתוך צלמם צלמו טבוע'העם של ' רודפיו

  . גם לכוחאך, הנבחר ליסורים ולחרפה,  הנבחרסוף לדבוק באמונה בעמו
ובין , ר מצד אחדסיצר והמו את הסינתזה הברוכה בין ה    כעת יכול המשורר למצוא בעם היהודי

 צד –ואם בתור קרבן השואה גבר הצד הרגשי . אלה ואת ההשלמה בין שני –הרגש מצד שני 
  באה הציונות וחיזקה צד מקופח –) המוצא משענת במוסרי הרודני( על היצרי –החמלא של העם 

ביטוי חזק לסינתזה זאת . תוקף- ניתן לצד זה של העם יתר, על כל השלכותיה, ובממלכתיות. זה
ה תוך פסיח, ין המוסרי נשען עוד על היצרישבהם א', שירי העת והעיתון שלו'של המשורר ניתן ב

כאן אנו עדים לתוקף המוסרי העצום שניתן למשורר . רה עמואלא שרוי בהשלמה גמו, על הרגשי
  . ידי איזון זה- על

וזהו ', כנרת כנרת'הדין ובהקרבה המתבקשת ממנה באה לידי ביטוי במחזה -    השמחה שבקבלת
, יה טראגי בשירתו הלירית המוקדמתההיחס ש. עדשלב נוסף ביחסו של המשורר לקרבן המוּ

תו אהב' כנרת כנרת' ואילו במחזה ,בשירתו הרטורית, אך חדור הערצה, כביכול, נעשה מפוכח
  .שהוא על סף הגרוטסקי, מימויותיו משווה להן אופי קוֹהעוברת על גדותיה של המחזאי לד

הקריבו , התחתון- דת ושוממה בגלילשהלכו להתיישב באותה נקודה מבוד,     אנשי העליה השניה
- ל מזבח רעיון התישבות היהודים בארץע, אלא  מ ה ת ל ה ב ו ת,  ומרצוןאת חייהם לא רק מדעת

מתאונן לפני אליעזר , חבר הקבוצה, שזרח, עד כדי כך עז רצון ההקרבה העצמית שלהם. ישראל
 אינם חלוצים ממדרגה על כך שחברי הקבוצה הנוכחיים, על קיפוח מבחינת ההקרבה העצמית

עם תבן מעולה לישון עליו , חושה עם חלון'לא קיבלו , שהגיעו לפניהם, שכן הראשונים, ראשונה
הסכנות , העבודה המפרכת, מתנאי הקדחת, והוא מתאווה לברוח ממקום שומם זה'  .ועם ספסל

קרבה עצמית רבה אל ה' ...ממששיש בו עוד קצת חלוציות 'אל מקום ', העוני וכו, האורבות מבחוץ
לרעת , מבחינה אמנותית משתלטת כאן(. חייו-היא חלום, נפשו- שכן ההקרבה היא משאת, יותר

 –עדתית - כמו במקומות אחרים הרומנטיקה האקזוטית–הרומנטיקה  הלאומית , המשורר
חיצוני - אליות וכן מן העומק הפילוסופי ויוצרת אצלו יחס פטרוניי מן הרוהמרחיקה אות

ידי קריאת המחזה כקומדיה ניתן -נראה שרק על. 'חגיגת קיץ'ב', כמו לתימניםוכו, לדמויותיו
המשורר עבר איפוא דרך ארוכה מאז תיאר את חלומו של הכהן הגדול ברשימתו .) לרכך יחס זה

עדים במחזה הקרבנות המוּ, לוציםהח:  עיר מסרב להיות קרבןשבו השׂ', מובן בשירה-על הבלתי'
  .ם הוא להיות קרבנותחלומ', כנרת כנרת'

ן רבהק:  סו לקרבןחהסדר הכרונולוגי שבו נכתבה שירתו של אלתרמן תואם את י    מסתבר ש
הקרבן מקבל את ;  בשירתו המקודמת–  ומת בחטאם למרות רצונואבותיועד נושא את עוון המוּ

רבה והקרבן הופך את ההק'; עיר היונה' בשירי – והוא מתנדב לשאתו גורלו מהכרה ומרצון
. 'כנרת כנרת' במחזה –בכיסופיו הכמוסים להיות קרבן , חיים- לחלום, לתוחלת, נפש-למשאת

למען , ינוקהאת היצר לטפל בת, מקריבה את אהבתה האמהית', כנרת כנרת'ריבה אם התינוק ב
, לבו-  מקריב את חייו למען אשרה של טניה אהובת בהכך ליוֹ; בוצהצרכיה הדוחקים של הק

נציגו המפוכח של , אפילו פייטלזון; על אהבתה מתחרהו, לבה מרדכי- בחירלומניחה ללכת א
 ברוח זאת של נסחף, ההנאה החמרית- ת צעדיו בהתאם לטובתשמכלכל א, הסקטור הפרטי

  ...משום מראה שנגלה לו בחלום, הקרבה עצמית ומוכן לוותר על החוב שהקבוצה חייבת לו
גורלו עד מציאותית ב- למן התמרדותו הלא, הקרבן    נראה כאילו נסתם כאן הגולל על פרשת 

דמיון ועל אפשרות -ויתור על שעשועיחת של המציאות וּ ראייה מפוכּמתוך, הדין שבבגרות-קבלת
למלא , בחלומו, בדמיונו, מעתה נכסף הקרבן: תצרוֹ ועד הפיכה מוחלטת של היוֹ–לעקוף את גורלו 

הוא משתוקק להמירה במציאות ,  בשבילוובמקום שהמציאות אינה קיצונית דיה, את יעודו
תיזה , מחשבה והיפוכה:  אולם המחשבה האלתרמנית נמצאת בתנועה מתמדת. אחרת

במונולולג . ןאינה מרפה ממנו גם כא, ברים שמתחת לדבריםדוהנטייה לראות את ה; ואנטיתיזה
אף כי , רלוומאשים את גו' עבודה'שוב מתמרד הקרבן בסדר ה, בהיותה הוזה בקדחת, של טניה

התשובה שיקותיאל משיב לטניה מקבילה לתשובה שהכהן הגדול . כביכול, הוא עצמו בחר בו
כיוון שזו אינה קיימת , שאין להתייחס להתמרדותו של השעיר: משיב לעצמו בהקיצו מחלומו

  ...אלא בחלומו
  

 



   פונדק הרוחות והחיים שמעבר לחיים:  'פרק ו
  
  

ות ללא סייגים במוות ובהיצמד: הקרבן-הזכרנו את שני הפתרונות הקיצוניים למצוקת המשורר
ואולם בין שני קטבים אלה קיימת פשרת הקיום וזו מוצאת את ביטויה .  היהודי ולגורלו-לעם

  .ת והמאוחרתהמוקדמ, הפזורים בכל שירתו, הפונדק של אלתרמן-בשירי
  

  ררוֹל דְּן שֶׁוֹאשׁם רִיוֹ, ךְרֶדֶּק בַּדָּנְפֻּ  
  .רשֶׁם אֹיוֹ.  יםמִלוּם עֲיוֹ! םלָשְׁה נִנֵּהִ  
  שׁפֶל חֹי שֶׁמִאֹתְפִד וּחָע אֶגָּמַ  
   כוֹוֹתּ מִעַמֵוֹי שׁנִר אֲבָכְ וּ–, ייַּר חַוּפּסִי בְּתִּעְגַנָ  
  ,וּאבוֹר יָשֶׁים אֲמִל יָל כָּם שֶׁחָוֹת כּרַעֲת סַאֶ  
  ,תוֶם מָיוֹ, ןרוֹחֲם אַם יוֹה גַּיֶהְם יִתָמָּעֻר לְשֶׁאֲ  
    ת חַקַא לָבָּב הַלוּד עָיָ-טשֵׁפוֹכְּ  
  יולָק אֵרֵזָּתִּף שֶׁוּגּת הַפַּלִת קְק אֶרַ  
  !דיָּהַ-טשֵׁוֹפּ, ברַקְ, אוֹבּ: קחוּן שָׁימוֹסִאֲכַּ  
  ה אָלְהָה וָם זֶוֹיּמִ! דיָּהַ-טשֵׁוֹפּ, אוֹבּ  
  !דיָ-טשֵׁוֹפּ, אוֹבּ! ךָתְא אוֹרֵי יָינִאֵ  
    

אותה .  (רעיתו הרוצעת-הרוחות שאליו נקלע משהשתחרר מאהבת-כך אומר חננאל לנפשו בפונדק
 והופכת אותו ואילו היא כובלת אותו באזיקיה, מחפש בה לתומו מקלט הקרבן-אהבה שהבן

ולקרבנה של אהבת בן החלפן , ה אותוממש כמו שחננאל הופך את נעמי לקרבן אהבת, לקרבנה
אשלית .  הקיום- הוא גם אשלית, כפשרת הקיום, הפונדק).  מה אותה באזיקים של ממשהשׂ, אליה
- כאי, שכן האשליה כמוה כשיכחה, אשלית החופש והצפיות הגדולות, ת העלומים והאושרחדוַ

  .לת להמשיכוורק באמצעותה תיתכן ההתפשרות עם הקיום והיכו, זכרון הלקחים מדעת
, ברית- את נקיפות מצפונו כבן, ברגעי הפיכחון והצלילות שומע המשורר את קול לבו,     דא עקא
, רעיתו: שגורלו הועידו להשתייך אליה, האדם-עליו את עול שבועותיה של חברת כמי שקיבל

בטוח אם כפי שהוא שהוא בטוח בבוֹ, חוב שלו-אלה בעל.  זמנו-  בתתיהחברה האנוש, עמו, שבטו
חוב - סמלם של בעלי' פונדק הרוחות'מחזה ב.   המוות–בנו שהאדם הוא קר, חוב אחר- בבוא בעל

וכדי להגביר .  שחננאל בשכרונו מן החופש מתרברב כי אינו מתירא עוד מפניו, היד- אלה הוא פושט
  .במשקהלתיתם וחננאל מפתהו , היד לדינרי זהב מידו- זוכה פושט, כי אכן כך הוא, את בטחונו

אלא רק השהית , בת פתרון קטבייהדרך והשייה בו אינה מחי-ם    כיון שהפונדק נמצא תמיד על אֵ
ולהבדיל מן , הם מן היפים ביותר במחזה' פונדק הרוחות'הקטעים האלה ב, מצב קיום של אשליה
, כזריות והקרבהא, אולי מפני שתכונות כמו טוב ורע.  אין הם מביכים, הקטעים בבית החלפן

  . אין הן עוד נושא לאמנות– מוחלטות כשהן
שמטבע ,  לאמנות הוא משעבדוֹ בדמות אמרגנוֹ:  נושה בו גם מכיוון אחר, בעל החוב, היד- פושט    

, בהיותה מספקת את התבלין החריף והמגרה לפשרת הקיום, הפונדק- ברייתה היא אחות ליין
עוד ,  בא אלא כדי לצבור דינריםאולם שעבוד זה לאמנות לא.  שהחופש הוא נשמת אפיו ותכליתו

  . ולתיתם ביין–ועוד 
 פאוסט ר"להזכירנו את דאינו יכול שלא , של שעבוד הנשמה בשל להיטות גשמית,     ענין זה

  .תמורת הבטחה למילו תשוקותיו הגשמיות, מפיסתופל, שמכר את נשמתו לשטן
כמו .  בכל המחזה, למעשהמתבקשת , של גתה' פאוסט'ובין ' פונדק הרוחות'    ההקבלה בין 

אך ', ספירות עליונות'מנוחה השואפת ל- בעל רוח חקרנית וחסרת, חננאל הוא גיבור חצוי, פאוסט
גם חננאל מנסה , כמו פאוסט.  כמיהתו זו אינה ממתיקה בעיני המחבר את כשלונו המוסרי

- תופלסמפי(הגשמיות שלו -לנציג) ות מרצונודאף כי זוהי השתעב(להתמרד בהשתעבדותו 
  .הרחמים של הקורא-ומאמץ נואש זה אולי מזכה את שניהם במשפט, )האימפרסריו

ובכך הזדהה עם , כנר, שלו' פאוסטי'אותו גיבור , ננאל    נראה שלא במקרה עשה אלתרמן את ח
 הדיוֹ-האורגיאסטי-הכרתו של גתה בטבעה הדואלי של המוסיקה ועם חשדנותו לגבי כוחה הגשמי

  ).בהתאם לחלוקה האפלטונית, האפולוני- יחה הרוחנבניגוד לכו(ניסי 
 אהבתה חלקה בהיותה קרבן-העינויים הם מנתש, האוהבת הנאמנה,     גם מצבה של נעמי

ושתיהן הן קרבן .  אהובתו התמה של פאוסט) גרטכן(מקביל למצבה של מרגריטה , לחננאל
  .חולשותיהם הגשמיות של אהוביהן

כך , מפיסתופל התראה לראשונה לפני פאוסט בדמות כלב שחורכמו ש: ה    ואם להמשיך בהקבל
, אך זהותו השטנית הובררה לו מיד(יד -ל בדמות פושטאהאימפרסריו התראה לראשונה לפני חננ

כדוגמת פאוסט ).  העומדת לטרוף את נפשה שכפה, עם הודעתו שהוא הולך ליטול את נשמת נעמי
, לאחר שחתמו על חוזה ביניהם, שלו למסעותיוצאים גם חננאל והאימפרסריו , ומפיסתופל

  .הממלאות אותו' רוחות הרפאים'על , המרזח-והתחנה הראשונה לשני הזוגות היא בית



הפתיחה -ל למנהל התיאטרון בשירימקב' פונדק הרוחות'האימפרסריו ב:     ולא זו בלבד
כמו שמטבחה של (    .  המזמרת האלתרמני מקביל לבדחן באותה פתיחה-ובעל התיבה', פאוסט'ל

נראה שתכונות , יתר על כל).  'חגיגת קיץ'ב' יורת הכשפים הרותחת'מקביל ל' פאוסט'המכשפה ב
 יחסו המורכב של גתה למדעים המדוייקים כגון: ומות קושרות את אלתרמן לגתהרוחניות ד

די כגון התעסקותו בפועל במדעים אלה ושאיפתו להביא לי; וההתבטלות שהוא חש כלפיהם כאמן
בהיותו צופה את הגבול שבו שני העולמות , הרמוניה בין המדעים ובין עולם האידיאות והרגש

שפיתויי השטן התבטאו אצלו ,  מגתהללהבדי, ואולם.  משיקים אלו לאלו ומשלימים אלו את אלו
 להתמודד עם אלה ובייצר, זרה ממש-ויות זרות ועבודהס של אמונות ותרב"גם בכניסה לפרד

האמות של ' הגביל את עצמו להכרה בד, כפי שנוכחנו לדעת, אלתרמן, )'פאוסט'י של החלק השנ(
, שבאו לידי ביטוי בשירתו הלירית המוקדמת, ואילו גיחותיו אל מחוץ לתחום זה, עמו ותרבותו

  .רת כלשהיכּאו תרבות מוּ, או זמן, נעשות לתוך עולם שאינו מוגדר הגדרה של מקום
והוא האיזון העדין , שרבים משיריו של אלתרמן סובבים על צירו,     כך נסגר עוד עגל אחד

  . ביחסים שבין האמן ואמנותו
, הדרך הוא מקלטם הארעי של המשולחים-הפונדק שעל אם.     אולם נחזור אל הפונדק עצמו

כמו של , שמצוקת שילוחם ושליחותם מבריחה אותם אל הפונדק, אותם שנשתלחו ממקומם
והשירים המושרים .  אורח-כמו של סתם עוברי, קרבנות החברה ומזיקיה, פרחי למיניהם-ארחי

שומעים -ונים לקהללפיכך שירי הפונדק של אלתרמן מכוּ.  ולחבורה, בפונדק הם מטבעם בחבורה
י בלשון מכאן ריבויי הציווּ.  צמושאין הם שירים שבין המשורר לבית עודאי וּ, ולא לקורא הבודד

  :רבים
  

  רפֶעֹה וָלָיָּאַם כְּיכֶירֵ שִׁת אֶחוּלְּשַׁ  
  – יבוּשִׁקְהַ  
  ת מוֹהֲנַק מְחֵרְק הַחֵרְד הַעוֹ  

  ∗יםכִרָה דְּבֵּרְהַ  
  

  :סתמיים-או השאלה המכוונת לרבים
  

  ראוֹק הָנַת עֲאֶ! ראוֹ  
  ?יףקִּם יַיִינַעֵי בָּמִ  

  
יו מה בכוונתו הנמצא לנגד עיניו תמיד והוא מכריז באזנ, ל שומעיות המשורר לקהמכאן מודעוּ

  :לעשות
    
  ,טוּשׁץ פָּיִיל קַעִמְבִּ, ןל כֵּי עַא לִצֵאֵ
  .םיִמַשָּׁי הַילֵין פִּל בֵּיֵּטַלְ

  
  :והלאה

  

  ,ינוּבִּלְהִת שֶׁילוֹלֵּיר הַ שִׁ∗א להםרָקְז אֶאָ  
  .הנָיוֹוק וְחֹא צְלֹת לְחוֹקוּם פְיִינַיר עֵשִׁ  

  
  :רבים-ראשוןהוא משתמש בגוף , וכשהמשורר מדבר בזמן הווה

  
  ,יםמִדָּן הַתַחֲ, ארֶפֶּ הַנוּפֵוּי גּכִּ  
  .דגֶבֶּהַ וְךְוּיּחִה הַוֵסְמַט בְּהֵד לוֹעוֹ  

  
  --- -- -- --- -- --- --- -- -- --- -- --- ---  

  
  תלֶקֶסְ נִנוּתֵמָנוּ תְּמוֹלוֹי חֲקֵרְבִבְּ  
  ,יםלִפְ נוֹנוּאָוְ  
  !םדוֹסְ כִּ–ים חִתָּפְנִ  

  
  : הפונדקיתאו שהוא מחבר שירים לכבוד

  

                                                 
 .צ. א–ההדגשות שלי  ∗
 .צ. א–לפילים  ∗



  .ךְדֵבוֹכְ לִרוּבְּחֻים שֶׁירִשִּׁה הַנֵּי הִ כִּ---  
  .אנָ-ןתַּ יֻלוּ ךְדֵּסְי חַתִּנְמַּאִים שֶׁלִּמִּלַ  

  
כמו (הוא מדבר בזמן עבר או עתיד , יחיד-וכשהוא משתמש בגוף ראשון.  והוא משבחה ומקלסה

  :ולא בזמן הווה, )בסיפור
  

  טוּשׁץ פָּיִקַיל עִמְן בִּכֵּ-לי עַא לִצֵאֵ  
    .םיִמַשָּׁי הַילֵין פִּל בֵּיֵּטַלְ  

  
  --------------------------------------  

  
  ינוּבִּלְהִת שֶׁילוֹלֵּיר הַם שִׁהֶא לָרָקְז אֶאָ  

  
  --------------------------------------  

  
  

  .ךְלֵ אֵךְיִלַי אֵכִּ, ימִהֲי נַמִהֲנַ  
  

  --------------------------------------  
  
  

  ךְבֵלָי חֲדֵאֵר בְּרָחְסֻע מְתַאֵ  
  
, אנושותאו אל ה, הם מכוונים אל העם.  כמעט בכל השירים פונה אלתרמן אל הקהל, בעצם(

  ).פינית לפילוסוף או לנביאוזוהי דרך כתיבת אָ.  לא אל יחידכמעט לא אל עצמו פנימה ו
וכבר הזכרנו , של הליכה בין פונדק לפונדק, ת זאתפיני לקטיגוריה שיריאף הוא אָ,     ענין התנועה

בקובץ ',  וכו'מזכרת לדרכים', 'אל הפילים'כמו את השירים ', כוכבים בחוץ'את שיר הפתיחה ל
המסע של אלתרמן הקשורים בשירי הפונדק אינם מסתברים דווקא כמסע - ששירי, מובן.  ל"הנ

מדומה להבין ביתר קלות את מובנם ניתן כ,וחכך רוֹ- כל' מסע פסיכודלי'כשהמושג , עתה.  בפועל
הפלגותיו של המשורר נעשים אף הם - מסעיו.  אלתרמניים גם במישור הזהההמסע - של שירי
והאווירה הטרובדורית עם התפאורה , באותה חבורה המתקבצת בפונדקים שבדרך, בחבורה

 או הפזמוני ,כמו גם המשקל הבלאדיסטי של שירי הפונדק, המקאברית והדימויים הגוטיים

  : סטה הרחבה הדראמטית' כך גם הג–. ∗לסיטואציה זאת, כמובן, פינייםאָ, המתחרז
  

  ךְנֵגְּנַח אֲצַנֶי לָלַ עָתְּרְעַי סָכִּ  
  !םיִתַלָיב דְּצִּא אַוְשָׁ, ךְר לָצוּה אָמָא חוֹוְשָׁ  

  :או
  ,ימִ יוֹיעַגִּהַבְּ, יםירִדִּים אַלֹהִאֱ  
  .עַוֹגְי לִנִיחֵנִּ הַךָמְלָן עוֹתַּפְל מִעַ  

  
או .  הגורם להתרוממות הרוח, כמובן, השפעת משקהבפינית לשירים בחבורה המושרים בפונדק אָ
  :בוהגאירונית הנאמרת מ- הקונדסית, סטה האבירית'הג

    
  , יםילִפִּר הַדַהֲמֵ, יתקֵדָּנְ פֻּתְּרְדַהֱי נֶכִּ  
  ?ןקֵבְּחַי יְמִ וּךִיִנַתְמָי בְּאִגְתִּוַ
    יםילִפִּי מַתַילוֹלֵ, הלָּכַּ, ךְיִאַרְמַלְ  
  .ןקֵּן הַט מִמֵוֹשׁהַ, תעָבְנִּם הַבָּת לִאֶ  

  :או
  חצַרְא יִ לֹויירָת שִׁם אֶלָעוֹה הָד זֶל עוֹכָּ  
  יםירִשִּׁ הַכוּלְיֵ  
  !ךְיפֵקִּהַלְ  

  
  :שאינו חותר דווקא לדיוק, כך השארם

  
  תטֶפֶוֹשּׁהַא וְטְחֵ הַתְּק אַים רַרִפָסְּלַ  
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  ,תמוֹלוּ הֲךְי בָּינַעֵ!  דעַית לָמִאֹתְפִּ  
  ,לטֶל פֶּת שֶׁיעוֹקְת שְׁתֵוֹשׁ, םחֵב לוֹחוֹרְת בִּעֵ  
  .תוֹמּלֻאֲי לַתִי אוֹמִלְאַתְּ  

  
  :מחייבת-סטה הבלתי'או הג

  
  , תשֶׁקֶּבַה מְנָּינֶר אֵבָי דָּתִלָּפִתְּ  
  !ךְא לָ הֵ–ת רֶמֶיא אוֹהִת וְחַי אַתִלָּפִתְּ  

  
  :פלגה לדימויים פנטאסטייםוכן הה

  
  , הנָוֹיּת הַרַוֹשׂא בְלֹ, יארִמְה הִג פֹּחָא הֶלֹ  
  ,נוּתֵאוֹרְ לִטוּהֲת לָנוֹוֹלּל חַבָאֲ  
  ,םיִמַשָּׁל הַבָאֲ  
  ,הנָבָז לְעֵכְּ  
  .ינוּתֵוֹגּיר גַּצִת חֲ אֶךְחֵלַ לְלוּעָ  

  
  .'להתגבר כאריה 'גורם לוהושל המשורר הנתון להשפעת המשקה ' כוח האדירים'ומכאן 

  
  ,תלֶלֶהוֹ הַךְירֵיא עִה הִרָדוּהֲ, יהַלֹאֱ  
  !הירָזִּי לַלַה אֵנָּיאֶצִהוֹ  

  
  :או
  

  !יולָר אֵעֵתָּשְׂהִם לְל יָאֶ כְּ∗א לוֹרֹקְלִ  
  !חַקֹפְת לִתוֹלָדְץ כִּפֶנֵי בְּינַל עֵת כָּאֶ  
  ,יולָא כֵּשֵׂת נוֹיוֹהְית לִכִכוּזְּבַר וּאוֹבָּ  
  !חַין כֹּד אֵ עַשׁמֶשֶׁב וָהָי זָרֵ עָךְשֹׁמְלִ  

  
  :או
  

  ינוּתֵתוֹלְדַא בְּרֹקְד לִידָא הֵצֵם נֵי אִכִּ  
  .ירדִּל אַאֵלְ, ברָקְּלַ, בכָּרְמֶּ בַּךְלֶמֶּלַ  

  
-רכי' 'שער- כחולי'כ' פילי השמים'ותיאורם של ' אל הפילים'הלב בשיר -הרוח צובטת- וכן רוממות

  .'כוח-איומים ונוגים ורבי, רודוָמבוססים בטיט השקיעה ה',  'כרס
נגלים למשורר , המעורר של המשקה שבפונדק-בהשפעת הסם, מסעותיו השיריים-    בהפלגותיו

  :הרוח- עולמות יצירי- מראות, רוב למקום ולזמן-פי- זרים על, מראות
  

  יםמִּדֻים אֲדִּבַרְמַ  
  .ירעִת הָשֶׁרֶפָמְ  
  ירעִת הָסֶוֶּטַים לְעִבָצְּת הַילוֹל חֵכָּ  
  .ירעִצָּב הַהָזָּיף בַּסִאָי הָרֵרְהַ  
  !ירעִת הָקֶרֶוֹן פּבֶאֶ וָשׁעַת רַנוֹרוֹקְ  

  
  :או
  

  .הירָעִה הָלָיְלַּא הַים בָּנִשָׁת נוֹנוֹרוֹקְבִּ
  ,תיאוֹרִקְם וּעוּמְעִבְּ, דדֵנוֹתְס מִקָרְא קִבָּ
  ,הירָבִּהַן וְרָטְעִת הָיחוֹם רֵעִ, יובָלָם כְּעִ
  .תיעוֹרִיְי הַלֵפְקִיו בְּקָּחַרְת מֶחוֹם רוּעִ
  תינוֹלִוֹדּנְה מַנֶּעַמְים וּלִהָה אֹטֶנוֹוְ
  רכָּכִּי הַיסֵרִים לְסִנָּה פַּלֶתוֹוְ
  , ינוּלִר חָבָר כְּשֶׁת אֲ אֶשׁדָחָה מֵלֶחוֹוְ
  .רזַחָן וְגַּנֻע וְגַּיַתְר נִשֶׁת אֲאֶ

                                                 
 .צ.  א–ליום  ∗



  
במצבו זה גם .  לנטה אחרתו מפּכמ, רואה את המציאות כמו ממרחק, המשקה-הלום, המשורר

שמחת 'הרעיה בשירי :  מושגת-תילוב, הדמות האהובה תיראה בעיניו כאילו היא מעולם אחר
- בהיותו תועה באולם, אשר מיכאל בעוורונו, מיכל', הר הדומיות'מה בהתחוּ, האהובה', עניים
השתייה המופרזת המלוות את , תיאורי התחושות הפיסיות.  אינו מסוגל להגיע עדיה, התוהו
  :מפוזרים על פני כל שירת אלתרמן, בפונדק

  

  ∗ ה יָּ לִ תְּד מִרֵנֵים וְהִלֹה אֱצֶרְם יִאִ  
  הפֶּרְ תַּינוּינֵעֵר מֵחָד מָך עַתְמוֵּדְוּ  
  היָי הָה לִשֶׁה קָּי מַלַ אוּךְר לָפֵּסַאֲ  
  .הפֶּ-לעַד בְּמֹלְק לִ רַךְמֵת שְׁר אֶקֶבֹּד הַעַ  

  
  .חות משתייה מופרזתפיני למצב של התפכּאָ' מתליהנרד 'והדימוי 

  
  :    או

  
  המָשָׁת נְיאַיצִם כִּרָט הָקֶשֶּׁהַוְ  
  ...תכֶרֶבְמֻּי הַתִפָוּגּ, טוֹמּיִּל וַחֵלְחַתְהִ  

  .םדָּס הַט נָאַ לְךְיִתַפָשְּׂמִ! היָבוּשְּׁ הַ– –
  ,ךְיִעַבָּצְר אֶבֵּשַׁה לְקָפְּרַתְית הִוִעֲהָ
  םדָאֵך בְּמוְּמְּים סִחִכָּשְׁת נִרוֹאוֹיְ
  ,לי קוֹעֵרוּת קְוֹפֹעוֹוְ
  ,םיִמַר וָי אוֹתֵתְוֹשׁ
  התָסְּ כִּךְיִנַת פָּאֶ! ןנָעָך בֶּיעוְּבִּשְׁהִ
  .עריַּט בַּבֶשֵּׁל הַים שֶׁעִבָצְּת הַכַסֵּמַ

  
  :כמו גם. למצבו הפיסי וההאלוצינאטורי של המסומם מיין, כמובן, סיםחתיאורים אלה מתיי

  
  ,הפֶיָּי הַלִאֵ, הּהָ  
  ,דעַיר לָעִצָּהַ  
  !יךָנֶּ גַּוּבּה רַכֹ וְלוּדְה גָּכֹּ  
  דחָאֶל הָוֹכּשְׁאֶי הָלִ אֵתָּצְחַק מָרַ  
  !יךָלֶי אֵתִּרְרַחְתַּסְה נִנֵּהִוְ
  .בכַּשְׁת אֶדֶדֶוֹבּל הַזֶרְבַּהַ-טתל מַּעַ
  .תרֶדֶּאַה בְּתָּי אַנִסֵּא כַּוֹבּ
  .יוגָרְהוֹף לְיֵעָי הֶבִּת לִם אֶחֵא נַוֹבּ
  .ךְרֶדֶּלַים וְירִשִּׁלַ, המָלְעַלָ

  
  :או
  

  ,תבֶרֶי צָת בִּקֶרֶזְף נִלֵע חוֹגָּל מַכָּמִ  
   – וֹלּב כֻּחוֹרְהָ  
  .יםיסִרִם וְיִתַפָף שְׂנוּפְנִ  
  ,תבֶכֶּת רַנַחֲתַר כְּחַרְחַד סְמֵי עוֹנִאֲ  

  !יםסִרְים הוֹקִּחַרְ מֶהָרוּבָעֲשֶׁ
  
 –הברבור שלו -הדרך אומר את שירת-םכל אחד מן האחים בפונדק שעל אֵ' שרה אחיםשיר ע'ב

כך משלם .  שאין משלמים בו אלא במוות, אחים ואמת- רגע של אחוות, זהו רגע של חסד.  ומת
 –שהמשקה מעניק , הכוח והאחווה, אנפין בעד תחושת החירות-בזעיר-המשקה במעין מוות-הלום

  .בשלבי השתייה הראשונים,  ללוגמיו–בין יתר תחושות של חסד 
  

  טוּשׁפָּ הַפוֹוּשּׁם כִּת חֹ אֶח לוֹכַּשְׁל תִּאַ  
  .יםיעִבִגְּ מִוֹתּבְהַלְע שַׁגַּמַוּ  
  ,תרוּחֵע הַגַּא מַן הוּוֹאשׁרִ הָעוֹגָּמַ  
  .יםיִּ חַהָינוּאִא רְר לֹשֶׁאֲ  

                                                 
 .צ. א–ההדגשה שלי  ∗



  
  ,יאבִלָּע הַגַּא מַי הוּנִשֵּׁ הַעוֹגָּמַ  
  ,לתָּלְתֻמְ וּךְלֵ מוֹנוּחֵלְּפַמְהַ
    יאבִ יָךְשֶׁחֹת הַי אֶישִׁלִשְּׁ הַעוֹגָּמַ
  .לטָמוּר חֲאוֹ תֵּךְשֶׁבחֹוַּ

  
.  אין האדם טועם בחייו, שכמוהו כמגע היין, כאן אומר המשורר בפירוש שאת מגע החירות

ל להעמידנו על זהות זאת בין המת "ואם אין די בבית הנ. האיש ההלום מיין כמוהו כמת, כלומר
  :כבר מסיר כל ספק מליבנו' היין'הנה הבית המסיים של שירי , היין-והלום

  
  לטַ וָחַ רוּשׁחוּל לָדַּחְת נֶה עֵנֵּהִוְ  
   –ם לָּסֻּ הַאשׁרֹ מֵנוּחְנַצָוְ  
  לטָמוּי חֲלֵגְרַל לְטָוּמּן הַילָאִכָּ  
  .םלָל עוֹ שֶׁרוֹפָק עֲבֹחֲד נַעוֹ  

  
הלווי המוכרות -היא מתחושות, בחלום' נפילה'כמו ה, םשכן תחושת הצניחה מראש הסול

, ליין- נזיר-ובאה מצוי הכינוי רע שהשמטנו מן המםבאחד הבתי.  והשכיחות של השתייה המופרזת
טורי  / – –דרכים , דרכים' ('כוכבים בחוץ'מן הקובץ ' מזכרת לדרכים'והוא מזכיר את השיר 

 –) 'מים ואוירבפרוח נשמתם של / ,  ושבירהאשר יצאו בסך גבו/ , ן כנזירים אחיםת עברו בּלילו
ן הלילות בדרכים בשירתו של שכ, של יין ונזיר, כביכול, שאף בו מצוי הצירוף הפרדוכסאלי

שתמיד כבראשית חדשה ':  כמוה כיין–והדרך לדידו .  אלתרמן הם בהליכה בין פונדק לפונדק
בפונדק ' מותו'מדעת מוצא את - שבו הקרבן, במקרה זה).  'הדרכים(' כיין הבציר האחרון, היא

עשויה להיות גם , הבין יתר תחושות עזות המלוות אות', מיתה'נראה כי ה, והוא אחד מרוחותיו
-בהמשך דיוננו נראה את הקרבן.  ('חיים על קו הקץ'והיא אחת מתחושות ה, עזה במתיקותה

לחיות את , איפוא, הפונדק ניתן- באמצעות יין).   על הגנתם–מדעת כשהוא מקריב את חייו 
ות הספרים ניתן עכך גם באמצ.  שמתוכם משתקפת דמותה של האהובה, לחיים-שמעבר-החיים

  :אומר האח השלישי' שיר עשרה אחים'ב.  לחיים- שמעבר- יות את החייםלח
  

  ,תפֶצֶרְמִּר לַבֶעֵל מֵאֶכְּ, ילִּי שֶּעַרֵ, יםשִׂי מֵלִבְּמִ  
  ים יִּחַר לַבֶעֵיו מֵיָּל חַי אֶתִּרְבַעָ

  
  ,שכן

  
  ,רהַטֹים לְלִבֳּשִּׁין כַּאֵוְ, יםרִהָ בֶּחַרוּז הָי עַכִּ  
  בוֹטּל הַטַּ כַּריהִין בָּאֵוְ  
  .יםרִפָל אֲר עַשֶׁאֲ  
  ,הַּלוֹם אֱעִם מֵתָלָחֲ נַםהֵם רָדָהֲם וַיהֶבֵחֲרְמֶ  
  .יםרִפָסְּן הַה מִחָקְּלֻ, יחִאָ, םתָמָשְׁ נִךְאַ  

  
אנו , ידי האדם-שנשמתו של עולם התופעות ניטלת ממנו כשאין הוא נראה או מבוטא על, רעיון זה

  :על דבר האור שואל המשוררבשיר ".  כוכבים בחוץ"מוצאים כבר ב
  

  וֹדּבַלְ, וֹדּבַה לְשֶׂ עוֹהוּמַ  
  ?יםינַע עֵגַרֶ לְנוּמֵצְעָבְּ  

  
אדם רואים -אומר בעל התיבה כי יפיה של הפונדקית אינו קיים אלא בשעה שבני' פונדק הרוחות'ב

  :אומר האח השמיני' רת שלישיתאשמוֹ'ובשיר .  אותה
  

  עַמֵוֹשׁה וְאֶרוֹד הָבֹאֲל בַּוֹקּהַה וְאֶרְמַּים הַדִבְי אוֹכִּ  
  הרָכָּיק הַ זִנוּת בָּלוֹם כְּיוֹה בְּרָעָסְה בִּלֶכְר יִמֶחֹהַוְ  
  ...רוֹשְּׁאַמְ וּמוֹיְּקַמְהַ  

  
כל המרכיבים של ואפילו התוהו שבהמשך דיוננו נראה כי הוא אותה יורה רותחת שאליה נשפכים 

   – ההכרה הקיבוצית- תת
    
  יהָתֶמוֹמְשִׁ, הימָלִבְּהַ, הּמָצְ עַיאהִ, יאם הִגַּ  
   – יהָתֶמוֹשְׁת לִעוּמָשְׁין מַר אֵשֶׁת אֲינוּאֵהָ, יתלִכְתַּת הַלוֹטוּנְ  
  .הרָשָׂים עֲחִה אַלָיְלַּ מִהּים בָּרִבְּדַד  מְעוֹק בְּ רַהּנָשְׁיא יֶהִ  



  
 שאנו מכירים ת רק בשעהמקיי, גם אותה תופעה שהיא מחוץ לתחום שלטונה של ההכרה, כלומר

  .ועל כך נסגר עוד מעגל בשירת אלתרמן.  בה
  

, אך להבדיל מדמות האהובה.  לחיים-שמעבר-דמות האב אף היא משתקפת מן החיים  
הרי האב ,  כל קומוניקאציה איתהןיומי של החיים היא אינה מושגת ולא תיתכ-שבמישור היום

, תכונות שכוחן אינו כלה, ותו ושפיותונאמנ, טרדתו, בהיות דאגתו, צופה אל החיים מבעד לחיים
מגיעים גם , הדעת-באמצעות קלות, באמצעות הדרכים.  גם לאחר מותו, כביכול, והן מתקיימות

הברזל של -אל החירות מהשעבוד לחוקי, המשחק החמורים של החיים-אל החיים שמעבר לכללי
  :ההוויה האנושית

  
  תרוּחֵת הַנוֹתְּמַית בְּדִיסוֹה וִזָּעַהָ  
  .ךְרֶדֶּיא הַהִ, יחִאָ, ךְרֶדֶּיא הַהִ  

  
  :וכן

  
  םעַ טַשׁ יֵךְאַ, םלָעוֹים לָמִעָה טְעָשְׁ תִּשׁיֵ  
  תעַטַ לָנוּלְמַא עָר לֹשֶׁ אֲחַוּפּל תַּשֶׁ  
  .יםלִלָכְּל הַף כָרֶק חֵחָשְׂמִה בְּיָּכִזְוּ  

  
  :כך לשירת אלתרמן-פיני כלואולם גם כאן מתגלה הפארדוכס האָ

  
   – תְּעַמַא שָׁלֹ הֲ–ה ד כֹּעַ, ןכֵאָ  
  שׁרֹדְים לִלִכוֹ יְנוּין אָאֵ  
  ,תעַדַּת הַוּלּקַ, ךְחֵבְשִׁף בְּאַ  
  ...אשׁרֹ-דבֶל כֹּים שֶׁמִעָא טְלֹבְּ  

  

כך ניתן , ∗טעמה אולי יותר מאשר עצם ההליכה בההכיסופים לדרך מגבירים את יפיה וכמו ש
המעשה ניתנת -כמו ששמחת, לחיים-שמעבר-םואלה הם חיי, לחיות את הדרך בלי להלך בה

  .מעשה- לביטוי רק לאחר ששובתים מכל מלאכת
של נשמתם :  בוואריאציה מסוימת,     כאן אנו חוזרים שוב אל אותו רעיון פארדוכסאלי כביכול

  :'בטל-הולך'ידי הפייטן הנחשב כ- ם מבוטאים עלמעשים ניטלת מהם כשאין ה
  

  )הוּנוּעְדַ יְךְכָּ(ה רָאוֹכְלִּשֶׁ... השֶׂעֲל מַ שֶׁתוֹשָׁלְ חֻזוֹ  
  .ירצִ וָ לוֹיחַרִם בָּהֵ, ר לוֹקָּ עִיתוֹלִכְ תַּ אוֹרוֹכָשְׂ  
  חַנוּא יָלֹט וְקֹשְׁא יִא לֹהוּ, לכֹּף הַל אַעַ, קוֹמְעָ בְּךְאַ  
  .ירשִׁר וָוּפּר סִבַדְד בִּקֵפָּיִר וְכֵזָּד יִעַ  

  
   --- -- -- --- -- --- --- -- -- --- -- --- ----- --- -- -- --- -- ---  

  
  -- --- -- -- --- -- --- --- -- -- --- -- --- --- -- -- --- -- --- ---  

  
  ראַה תֹּר מַעֵשַׁא לְד הוּרֵ חָ :--- --- -- --- -- -   
  .לטֵ בָּךְלֵר הוֹמוֹזְמִ-יר שִׁה לוֹוֶּשַׁם יְעַטַוְ  

  
  :הם', שיר שמחת מעשה'אומר המשורר ב, המעשה וכליו-עולם

  
  שׁנֶעֹר וָכָים שָׂרִרוּ צְהּבָע וּרָב וָ טוֹהּים בָּמִוּר שׂשֶׁף אֳכָּהַ  
  .ףל סָכָר לְבֶעֵי מֵחַם הַם עִים הֵאִ בָּךְכָבְוּ  

  
, כות תכונות שבובזדווקא , לחיים-שמעבר- המעשה בחיים- המשורר מכליל את שמחת, כלומר

נש ועו-עקרונות של טוב ורע וחוקים נחרצים של שכר:  שבפרקים קודמים נוכחנו כי הוא קרבנן
היא מעבר דה המשורר בהשגחה העליונה ששלא מרצונו מוֹ.  שהפרט הוא קרבנם, כגורל קולקטיבי

  :לחיים ומקבל את דינה
                                                 

כשיצא את הארץ לגיחות .  פרט לתקופת לימודיו בנאנסי שבצרפת, לארץ-אלתרמן עצמו לא יצא כלל למסעות לחוץ ∗
והוא מיהן לחזור  לארץ כלשא , לא עשה כן אלא לשם טיפול בעניינים משפחתיים שלא סבלו כל דיחוי, קצרות ביותר

 .היה עוד הכרח דחוף בשהייתו בחוץ



  
  אלָּ אֶינוּנֵי פָּמֵלְין צַאֵ.  נוּלָם וְהֶד לָחָין אֶי דִּכִּ  
  יםדִ עֵנוּ לָיוּהְם יִ הֵן לוּוֹבּשְׁא חֶבוֹלְם וּיהֶנֵי פְּמֵלְצַ  
  עלַקֶּף הַכַים בְּמִוּשׂ כְּנוּלְתַּפְם נִמָּעִת חַא אַי לֹכִּ  
  .יםעִדְיוֹ בְּוּנּתַם נָל בָּעַמַה וָמָרְא מִ לֹךְאַ  

  
  :והמעגל נסגר בשתי השורות הבאות

  
  ,ינוּיֵּ חַיוּב הָת לֵקוֹוּשׁתְה וּבָהֲאַה וְאָנְן קִכֵּשֶׁ  
  .האכָלָי מְלֵם כְּ הֵיוּהָ שֶׁ–א ם הוּנָמָּי סִן כִּכֵתָּ יִךְאַ  

  
דברים שבאמצעותם ניתן למשורר לחיות את , ייתכן שכל אותם דברים שמנו האחים, כלומר
ל הכרוך מוסר קולקטיביים וכ-החיים ובדרך זו לפרוק את עולמם העריץ של חוקי-שמעבר-החיים
כות ידיעה זאת ניתן ובז.  א הכלים שבאמצעותם נוצקים חוקים אלהינם אל הם עצמם א–בהם 

 כי בפנותו לא היא מגב תנעץ בו לבטחַ,  בלא חרדת פתאם∗ לקום פנים אל מול פניה'ח למשורר הכו
, דיניה ומשפטה, ונדמה שאת תמצית הקונפליקט שבין המשורר כקרבן מורשת החברה' .הסכין

  מבטא–לחיים - שמעבר-  המקביל בחייםרד בה בנסיון נואש של אשלית הקיוםמובינו כמת
  :רי האח השביעישבא אחרי דב' זמר'המשורר ב

  
  ,ינוּיִים הָחִה אַרָשָׂעֲ  
  .נוּרְחַת סָינוֹיֵבְּ  
  ,ינוּנִבָּ שׁאֵת בָּחַיר אַעִ  
  .נוּרְעַבְ הִשׁאֵת בָּחַואַ  

  
  ,ינוּיִים הָחִה אַרָשָׂעֲ  
  .נוּרְחַת סָרוֹנֵבְּ  
  ינוּדִל פָּאוֹד שְׁיַּח מִאָ  
  .נוּרְגַח סָל אָל עַאוֹשְׁכִוְ  

   
  ,ינוּיִים הָחִה אַרָשָׂעֲ              

  .נוּרְגַל חָזֶרְי בַּלֵכְּ  
  ינוּיִב הָאָם כְּתוֹיָלְ  
  .נוּרְסַּב חִאָ מֵישׁאִ-ןבֶוּ  

  
  ,תאכֶלֶמְּת הַחַה אַתָיְהָהֶ  
  ?םיִתַּיא שְׁה הִתָיְ הָאוֹ  
  תכֶפֶ הוֹהּרָיד עוֹמִ תָּאוֹ  
  ?םיִדַ יָהּ בָּעַגֹנְיא בִּהִ  

  
  : נאמר',  אחיםעשרהשיר 'מע מפי האח השמיני בהנש', אשמורת שלישית'בשיר 

  
  ךִלֶיֹּ וַהוּזָחָם אֲלוֹחֲן שֶׁשֵׁיָוְ-יחַל הַ שֶׁפוֹגוּכְוּ  
  בצָּת נִעַי דַּלִע בְּתַפֶ לְנוּפֵוּ גּןכֵּ, םהוֹי תְּד פִּעַיו לָגְת רַאֶ  
  ךְלֶמֹּל הַמוּ, וֹתּבְצַחְר מַקוֹל מְמוּ, חקַּ לֻוּנּמֶּר מִמֶחֹל הַמוּ  
  ,חלַדֹבְ וּךְ חשֶׁמוֹל כְּלוּצָר וְוֵּעִהָ, ףקוּשָׁם וְלוּעָהֶ  
  .יומָלָצְּד מִחָ אֶנוּמֵלְם צַת גַּיוֹד הֱב עַרוֹקָּה מִפֶוֹצּהַ  

  
וישן שחלום אחזהו וילך - החי 'שלבזהות התיאור , מדומהכ,  ספקכאן אנו נוכחים בלי שום צל של

העומד על הפסגה על פי התהום , הכהן הגדול השעיר מחלומו של ושל'  פי תהוםאת רגליו עד
מול , מול מקור מחצבתו'ניצב ' וישן- החי'ש, שכן בהמשך השיר נאמר בפירוש.  תלחשומסרב לה

', מקור מחצבתו'שהם ,  קרבן חטאות אבותיו– כאותו שעיר לעזאזל –שוב ', המולך העלום ושקוף
  :מהותו של אותו תוהוובהמשך השיר מגדיר המשורר את . 'צופה תוהו פתוח וריק'

  

                                                 
  .צ. א–' עבודה'או ה, של המלאכה ∗
  

   



  ברֶי חֶפִה לְכָּיא מַט הִקֵשָּׁ הַהּנָאוֹפְע קִגַּמַבְּ  
  .תמוּלֵשְׁם לִתָּיא אִה הִחָאַתְים מִסִרְם קוֹד הֵעוֹבְ וּינוּשֵׁת חוּאֶ  

  
שהם קרבן אותו מולך של מורשת ', מובנת-הבלתי'אמנותו , תיויורגישו, חושי הפרט, כלומר
בהיות שירתו ,  וכך.חלק ממנהרה רותחת עצמה ונעשים לה יוּנשפכים לאות, האבות-יאחט

או , ההכרה הקולקטיבי- עם מה שניתן לכנותו תת' מתאחה לשלמות'טיבית של אלתרמן יהאינטוא
תוהו על סף ועוורון 'או ', אור אלמוות'או ', מהיה עמוּמשנה הוָ': בלשון הדימויים של המשורר

פק ואין קץ שאין אוֹ', 'לשכר ולעונש על חטא, ב ולרעשנכרית היא לטו, קתו שאינה תובעתחוּ
  . נסגר מעגל נוסף בשירתו של אלתרמן–' ת ריקותהלאימוֹ

  :    בהמשך תיאורה של האשמורת השלישית נאמר
  

  יתישִׁלִת שְׁרֶמֹשְׁל אַה שֶׁזָּעַ הָהּתָיקוּת רֵיַּמִוּדּ  
  םיִנֵוֹלּחַ מֵנוּה בָּפָצוֹה וְתָּקְבִּף הַל סַת עַדֶמֶעוֹהָ  
  .התָמֵּה הַלָּכַּי הַנֵ פְּמוֹכְּ  

  
וכן ההשראה הנותנת טעם לחיי , נושא החטאים, שהוא מולך הטורף את קרבנו, והתוה, כלומר
אותו תוהו רובץ לפתח , שלה' שעיר לעזאזל'גם בהיחשבה ', עבודה'בהיותה חלק מן ה, העשייה
  .' המתהכמו פני הכלה'היין וצופה ביושבים בה מן החלון -בקתת

.  ואילו כאן נתחלפו היוצרות, צופה החתן המת מבעד לחלון בכלתו החיה' שמחת עניים'    בשירי 
, בעוון חטאיו וחטאי אבותיו, שכן אותו קרבן שנגזר עליו, אין כאן סתירה, אך כפי שכבר נוכחנו

- חייםמאותו תחום של  , צופה באהובתו מן הבקתה, לראות את אהובתו מנגד ואליה לא לבוא
שמחה 'כך בשיר .  'כפני הכלה המתה'פניה נראות לו , ובהיותה קרבנו של המשורר, לחיים-שמעבר
  :'עיר היונה'שבספר ' כחוט השני'מן השער ' למועד

  
  .ילִבוּה גְּחָמְא נִלֹר וְבַה עָה זֶלָיְם לַגַּ  
  .ןוֹלּחַל הַה מוּרָוְה חִנֵּ הִתְּאַוְ  
  ,ילִחֳ לֶדעַבַּ מִךְתָה אוֹאֶי רוֹנִאֲ  
  .םלוֹחֲ לַדעַבַּי מִרַעוּנְבִכְּ  

  
- שמעבר- שבין כל הדברים שבאמצעותם ניתן להשיג את החיים, מכל האמור לעיל מובן מאליו

  :שכן. טישים ומיני הטאבו שלההפאָ, קרבן חטאי העדה, לחיים מתהלך האיש האיש הנרדף
  

  הרָזוּא עֲף לֹדָּרְת נִעַוְל שַׁקוֹלְ  
  םהוֹי תְּד פִּ עַינוּיֵף חַרֵוֹגּהַוְ  
  –ה רָעֲשַּׂט הַחוּם בְּיקֵזִחֲמַוּ  

  
הלקוחים שוב ושוב ' גורף חיינו עד פי תהום ומחזיקם כחוט השערה'וכדאי לשים לב למטאפורות (

מתחברים יחדיו '  וצלמי שמיםץאר'.)  לעזאזל הנגרף על פי התהום בידי רודפיו-מתמונת השעיר
וכך גם מתאחה , אחד מאלה-עוד בין מושגי חומר ורוח הקשורים בכלואין להפריד ', בכוח איתנים'

  :שכן.  התהום שביניהם
  

  אוְא שָׁם לֹחָבְר שִׁשֶׁים אֲרִבָדְּל הַכָּ  
    םאֹתְם פִּהֵ וְשׁיֵ, דחַם יַם גַּלָּכֻּ  
  ףדָּרְי נִלֵגְת רַוֹפּת כַּחַר תַּפָעָ  
  .םתוֹת יָעַמְ דִּשׁמו אֵת לְרֶעֹנְוּ  

  
', קול רחמי לבב וקול חמת משפט'נברא , ערה על פי התהוםהנרדף תלויים בשׂ- הקרבןבהיות חיי

 –ארץ -שמים ורחמי-או דין, שמים-הארץ ורחמי-דין', עיקרי הדין והרחמים'שאינו אלא קול  
-והוא זוכה לרחמי, שמים-הקרבן נרדף על ידי דין העדה שהוא כביכול דין-כי המשורר.  שהם אחד

 אם נמשיך בקו הסמלים של –יורדת עליו ומוצאת את ביטויה באמנותו או ה בהשראה(שמים 
מקולו .  ל ידיההעדה ולאימוצו ע- ידי כך גם לרחמיועל, )'מובנת-הבלתי' בשירתו –המשורר עצמו 

  :של האח התשיעי אנו שומעים כי בעיקרי הדין והרחמים נחתמים דברי האחים
  

  ,יםמִתוּ חֲינוּרֵבָם דְּמָתָחוֹ בְּלוּוְ  
  ,שׁרוּפֵי בְּכִּ, יםחִאַ, זמָּרֻמְא בִּלֹ  
  ,יםמִעָטְּן הַוּוּן גִּוֹבּשְׁל חֶם עַ גַּלוּוְ  
  .שׁוּדּחִל הַ שֶׁנוֹוֹבּשְׁל חֶ עַלוּוְ  

  



  :ומתווהד האחים   עונה לע
  

  שׁוּדּחִל הַ שֶׁנוֹוֹבּשְׁל חֶ עַלוּוְ  
  .שׁבוּלְּת הַ אֶוֹב בּקֵין נוֹדִּא הַם לֹאִ  

  
' מובן בשירה-על הבלתי'מתקשרים כאן החוטים עם רשימתו המוקדמת של המשורר ושוב 

במקום להוסיף , והמשורר, המעגל  נסגר.  לתרמניתאשסמליה מהווים את תמצית סמלי השירה ה
מוציא את עוקץ , הקוראים-ההבנה של עדת-שהיא קרבן אי, על שירתו, נפשו-ולגונן על צפור

כשהמשורר מקבל , שכן.  יצה הקלה שהוא עוקץ אותה עצמההרחמים העצמיים באמצעות העק
הריהו יודע , שלפי האגדה היהודית האלוהים ברא בה את החיים, והרחמים- עליו את מידת הדין

שמתבטא ' גוון הטעמים והחידוש'ון ב גם על חשהעדה ולוּ-שבזאת הוא מביא את עצמו בקהל
 .רתיעותיו ותוחלתו האינדיבידואליים, ותיועל חשבון רגישוי, כלומר.  תיבשירתו האינטואיטיב
ובפרפראזה , השעיר לעזאזל משתלח מצוק גבוה(' הדין נוקב את הלבוש'ש, ובהשלימו אם הרעיון

  :א האח בקהל האחיםב',צוק'או ' הר'במקום ' לבוש'בשורה שלפנינו בא 
  

  בלוּי שָׁלִ קוֹךְתוֹם בְּכֶלְקוֹ, יםחִאַ – –
  ;ד הֵוּנחְנַה אֲזֶה לָ זֶלוּאִכְּ

  
ביטויו של העם - כלי(את מה שהעברית , ה העבריתאשר כליה הם השפ, והמשורר תובע מאמנות

  :תבעה במשך כל הדורות) היהודי
  

  תקוֹסוּת פְּרוֹוֹי תּדַיָּ מִהּעָבְתָבְּ  
  .הּנָדוֹקְפִיד וּחִיָּ הַשׁפֶת נֶאֶ  
  תקוֹדָצְ-הוֵסְת מַיצוּרִעֲת לָיוֹהְבִּ  
  .הנָוֹיּב הַרֶם חֶיד הֵחִיָּי הַמֵדְּ  

  שכן
  

  הּתָינָגִנְל וּבֵת תֵּאוֹרְ מַבוּגְשָׂ  
  ירצִּמִ, שׁקֵּבַ נְהּין בָּא דִּם לֹ אִךְאַ  
  הּתָינָבִ וּהּיָפְת יָירַע שִׁקַתֵּ  
  .ירהִיָ וְעַרוּפָּ, ןיקָק רֵחוֹשְׂכִּ  

  
  לשירה המתכחש  בגלוי  ובמוחלט  , של המשורר'  פואטיקהרסאַ'ובכך נוכל לסכם את ה

  .   השווה בערכה לכל אמת אובייקטיבית אחרת,   כ מ ו ד ע ו ת   ל ע צ מ ה
  
  

 
  
  

   
    
   

  
  

   



  צלמי פנים של מיכאל המלאך:  'פרק ז
  

  הכָרוּבְּ-אלֹית וְרִכְה נָיָוָהֲכַּ
  טרֶחֶב בְּתֹּכְנִ, הלָוֹת גּרוֹה קוֹאֶרְנִ
  , ןיחָרִבְ וּנוּצְרַן פָּהֶיתֵלְ דַּיךְאֵ
  תרֶעֶנַתְמִּאת הַזֹּה הַמָּאֻ הָךְאַ
  הּכָרֵל יְ עַעלַצְתִּ-יףוסִט תֹּ קָתצָקְ
  ,ץרַאַ מֵשׁדָף חָוּ גּהּח לָמַּצַם בְּגַּ
  ,ךְסָּ בַּהּתָּכְלֶם בְּגַּ, רכַּ יֻהּד בָּעוֹ
  .ךְאָלְמַּ הַהּע בָּבַר טָשֶׁם אֲוּמּהַ
  
   ךְאַלְמַת וּוֶמָּ הַךְאַלְא מַהוּוְ
  ברֶאֶא מֵהוּוְ, יחַת הַמַשְׁת נִמַצְעָ
  ךְסָיר מָסִהֵ וְיהָלֶ אֵהפָצָ
  ךְרֶל עֵית כָּלִכְר תַּקַּין עִבֵ וּהּינָבֵּ
  חאָב מֵרוֹן קָכֵ שָׁמוֹא כְּהוּוְ
  ,ךְרֶדֶּח בַּרֵ אָהּמָּעִ, הּמָּה עִיָהָ
  לפֵתָּ הַיחַטִּף מִשֵׂחָהֵבְּ
  .לאֵ לָהּתָאָנְקִ וְהּרָפְסִ, הּמָחְלַ

  
תש , כיוון שראה יעקב את אלוהים(מום - בעלירכו ועשאוֹ-המלאך שנאבק עם יעקב ונגע בכף, כןוב

אשר האגדה מספרת ', ר הגדולהשׂ, 'אותו מלאך עצמו;  המלאך מיכאל, לפי האגדה,  הוא–) כוחו
אשר , המקדש בירושלים של מעלה- עליו כי בכל יום הוא עומד ומקריב קרבן על המזבח שבבית

מה ': המלאך שקרא אל אברהם מן השמים, אומרת האגדה, והוא הוא.  ברקיע המתקרא זבול
מספרת האגדה כי הוא והמלאך גבריאל היו עדים כן .  'אל תשלח ידך אל הנער?  אתה עושה

שור אל ראש המגדל - שהעוף נשאו בתוך נבלת, הקידושין בין בת שלמה המלך לחתנה העני-לברית
  .מחשש פן יזדמן לה החתן העני שהמזלות הראו לו כי נועד לבתו, שבו כלא המלך שלמה את בתו

מעלה בדמות הכהן הגדול שכבר - של-כשר:     המלאך מיכאל ממלא בחיי האומה תפקיד מורכב
על אותה , זה המנצח על מלאכת הקרבנות, דובר בו בקשר לפרשיות אחדות בשירת אלתרמן

אך כאשר .  ך תקיף ומטיל מוראריאהדין ממלא בה תפקיד של פט- מסגרת פולחנית שאלוהי
מלא מ, –זו המשלימה את קודמתה והמיוחסת אף היא לאלוהי ישראל , מתגברת מידת הרחמים

  .הרחמים ומונע את אברהם מלהרוג את בנו יחידו-פקיד של שליחהמלאך מיכאל ת
דומה שיש לה הד רק בשירה , הן נציגהשהמלאך מיכאל הוא א, ישראל- אלוהי    תכונה זו של

מוזכר ' צלמי פנים'ל מתוך השיר "ואילו בבית הנ.  'הרגשית'ולא בזו  של אלתרמן' שכלתנית'ה
לנסות את , לפיכך, תפקידו כאן הוא.  ניהל עם האומה ולא יכול לההמלאך בקשר למאבק ש

  .היכר-והמום שנטבע בה הוא לה סימן, האומה אם ראויה היא להיות נבחרת
 מוצא ידי העמדתו בנסיונות עד קצה גבול יכולת סבלוֹ-הקרבן על-    תפקיד זה של התגרות בגורל

', תהרוחו פונדק'נעמי מ', שמחת עניים'ה מהרעי(הד רגשי חזק בשירתו של אלתרמן ובמחזותיו 
גם כאחר העדים בברית הקידושין הנכרתת בין איש , המלאך מיכאל).  'וכו' כנרת כנרת'טניה מ

מזכיר לנו את אחת התימות , אמונים שבלב הקושרת את שני הצדדים לנצח- לרעיתו בכוח שבועת
  .ים הקודמיםליה את הדעת בפרקיות בשירתו של אלתרמן שכבר נתנו עהעיקר

 ךפניו נשקף מתו-שכן צלם, מופיע מיכאל כקרבן עצמו' שירי עיר היונה'שב' שיח- ודּ'    ואילו בשיר 
מה בהגיחה סכין בכפה של עת לא רחוּ'אין הקרבן עוד ' דף של מיכאל'בשיר .  צלמו של הקרבן

אף כי (תו טהחל מרצונו ומ–' מאחרי הצאן ומספסל הלימודים'אלא הוא נלקח בצו הזמן ', רבמאֶ
  ההבדל היחיד בין שתי .שאין אליו שליטה, רצון זה גם הוא אינו חפשי לגמרי מעריצותו של גורל

, אולם עצם הדבר, )נו על כךוכבר עמד, רבן מקבל עליו את הדיןההקרבות הוא בכך שבשניה הק
א בא לקחת כך שהו- עד כדי, ת שחש כלפיוינוּל עוֹמעיד ע,  מיכאל בא להיאבק עם יעקבשהמלאך
שכן לפי האגדה אומר , ל אהבת אלוהיםהאגדה מסבירה זאת בתחרות ביניהם ע.  את נפשו

שלא .   להפיס את דעתו–כהני בארץ ) יעקב(אתה כהני ברקיע והוא : אלוהים למלאך מיכאל
- חילקו האחים, האהוב- ברצח הבןהאשר נגמר, האחים הקדומה בין קין והבל- כדוגמת יריבות

- קיום של אי-ל דואת הארץ בהתאם לתכונותיהם ושמרו עשושלת אברהם ביניהם היריבים בני 
 למכור לו את בכורתו ובעצת אמו גזל  אילצוֹ, שהערים על אחיו עשיו פעמיים, כך יעקב.  התערבות

 ראה בפני המלאך מיכאל שנאבק עמו על אהבת אלוהים את צלם פניו של –ממנו את ברכת אביו 
, בבוא האחרון לקראתו להילחם בו, הוא אומר לאחיו', צאתי חן בעיניךאם נא מ'.  אחיו עשיו

כן ראיתי פניך כראות פני אלוהים -כי על, ולקחת מנחתי מידי, 'והוא מצליח לקנות את לבו
  .'ותרצני

או (כן הוא רואה צלם האלוהים ,     וכמו שהוא רואה את צלם פניו של עשיו בפני המלאך מיכאל
  .והוא מאציל עליו מברכתו, שבא לרצחו נפשבפני עשיו ) מלאכיו



  
  יםרִין צָבֵּה מִלָר עָשֶׁם אֲעַוְ
  .יםרִי זָנֵפְ כִּשׁמוּ יָמוֹצְי עַנֵת פְּאֶ
  
  רא עֵד הוּעוֹבְּ, יםעִבְת שִׁוֹיּלֻי גָכִּ
  חַנוּת יָנָשְׁת בִּעֵוְ, וֹמּת עִמוֹקָ
  רנֵּר הַאוֹיו בְּנָת פָּירוֹאִן מְהֵ
  .חַתוּן פָּהֶיל לָלֵּ בַּמוֹלוֹי חֲכִּ
  רא גֵּא הוּשָׂת נָוֹמּים אֻעִבְם שִׁתַחוֹ
  חַלוּס שָׁא נָים הוּעִבְים שִׁפִדְרוֹמֵוּ
  מוֹי דָּכֵפְוֹיו שׁפָדְים רוֹעִבְי שִׁנֵפְוּ
  .מוֹלְ צַךְוֹתּיו מִשָׁכְת עַפוֹה צוֹנֵּהִ

  
או בכל גילוי אחר של (חלומו ונגיאני הקובע כי כל הנגלה לאדם ברעיון האנימה והאנימוס הי

 –ש ם כאויבו בנפאפילו בהיותו ער הוא רואה את החלוּ, אינו אלא צלם מצלמי פניו) מודע-התת
כך משתקפים .   בכל שירי אלתרמןיהשנ- והוא עובר כחוט, מוצא כאן את תמצית ביטויו השירי

 כולם בפני האחים, וצלם התכונה שבשבחה הוא שר, צלמי פניו של כל אחד מעשרת האחים
, כך משתקף מיכאל הקרבן מפני מיכאל הכהן הגדול.  ובצלמי התכונות שהם שרים את שבחן

; פני קרבן האהבה העריצה משתקפים מפני הנאהב; פני האב משתקפים מפני הבן ולהיפך; ולהיפך
פני המת ;  פני בנהךפני האם המתנכרת משתקפים מתו; פני הבן הנעזב משתקפים מפני אימו

שלושה שירי 'מ', זקנת החלפן'( ולהיפך, פני הזקנה משתקפים מפני הנעורים; ני החימשתקפים מפ
של ' הבלתי מובנת, 'האינטואיטיבית-ששירתו הלירית, על כך רשאים אנו להוסיף).  'גוזמאות

  .שלו' משירי העת והעיתון'אלתרמן משתקפת משירתו הרטורית ו
כבר .  וללא הסוואות, החלפנות כתכונה וכעיסוק.  פניו של המשורר הוא צלם החלפן-    אחד מצלי

פונדק 'הכנר במחזה -המשורר, פניהם של החלפן ובנו משתקפים מפניו של חננאל-ראינו את צלם
האחד בהיותו : והם קרבנותיה, ולים לאותה אשהחננאל ובן החלפן כב:  בדרך ההקבלה',הרוחות

והשני באהבתו אותה , ה לאשההאמונים שנשבע לה בשאתו אות-ובקשר שבועת, נאהב עליה
 :היא קרבן העריצות של שניהם) נעמי(ואילו האשה .  ובקשר של חוזה שחתם עם חננאל בעניינה

האב - כך החלפן.  החלפן-קרבן העריצות הרוחנית של חננאל וקרבן העריצות הפיסית של בן
גם בהיותו , עלוממילא הוא משתקף אף בפני חננא; ידו-בהורישו לו את משלח, ני בנופמשתקף מ

  ).'הברית הכרותה'וכבר עמדנו על קשרים מורכבים אלה בפרק (מופקד על חייה של נעמי 
תחרות של המשורר בתאוותם הפנטאסטית -מופיע שוב החלפן כבן' שלושה שירי גוזמאות'    ב

  :לקנות את היריד
  

  ,ךְרֶפֶּבַּ, יםבִהָאֲבָּ! לכֹּי בַּיבִרִיְ, הּהָ  
  !תיוֹבִּמְפֻּת הַירוֹכִמְּבַיר וּשִּׁבַּ  
    

מתכוון לקנות את היריד , נציגו של עולם החומר, אולם החלפן, כך אומר המשורר על החלפן
שיר עשרה 'וכאן חוזר הרעיון שכבר בא לידי ביטוי ב( רק למען המשחק –ואילו המשורר , ברצינות
ות הם ני העולמ כי שאף, ולהיפך, ומר משתקף בעולם הרוחהח-שצלם פניו של עולם', אחים

צלם פניו של החלפן משתקף מפני המשורר גם בתאוותו של האחרון לרשת את ).  יריבים לעד
, החומר-הרוח וגם  מעולם- גם מעולם–ות מובאופן כזה ליהנות משני העול, )'זקנת החלפן'(החלפן 

  :מזהירו, חייו הארוכים יכול להיחשב לו לפעמים לחכמה-שנסיון, אלא שהחלפן הזקן
  

  חַכֹּהַים וְסִכָנְּ הַךָתְּשְׁת רִעֵלְ, ימִ  
  ,ידִמָּה עִתָיְהָה שֶרָרָשְּׂת הַמַצְעָוְ  
  חַקוֹלְה מַלֶּל אֵם כָּאת עִשֵּׂ מִךָרֶמְשְׁיִ  
  ?יידִאֵי וְנִבוֹקְרִ, יתִנָקְת זִכַשְׁת חֶאֶ  

  
' חבילהעסקת 'הוא עושה , הרוח להוט ליהנות מן היתרונות החמריים-כאשר איש: בלשון אחרת

ולפיכך נעשה מטרה לחיציה המורעלים של , בניוון רוחני, העורקים-ונמצא מסתכן בהסתיידות
בכך נוקם החלפן את נקמתו מן .  וכל-מכל' ייםנרוח'שאינם ערכים , לאיד-ההביקורת ושל השמח

הנעורים של -משתקפים מפניו הזקנים פני, וכשאפשרות הנקמה נעשית מודעת לו, המשורר
  :המשורר

  
  םיִבַּקַּם הַאֹתְפִא בְּשָּׂיִּר וַבֵּ דִּךְכָּ  
  !ירִעֲסַ, הנָקְזִּהַ, ירִעֲסַ: ארָקְיִּוַ  



  תיִבַּי מִה בִּכֶּד מַחַפַּ הַיךְ אֵ∗ישׁגִּרְאַוָ  
  .ירִעָשְׂץ בִּפֵּקַיל מְחִתְן מַבֶלֹּהַוְ  

  
נים של החלפן הפ-בכוחו לטשטש את צלמי, יותר הוא משובח יותר' זקן'שככל שהוא , ורק היין

', חגיגת קיץ'באידיליה ', דבר המשורר אל כוסו'אף כי מן השיר  (∗הזקן והמשורר הצעיר גם יחד
  ).מסתבר שהנאתו של הזקן מן היין באה לו ביסורים קשים

משום ' מנפילה וממום' בכל פעם להניצ, פניו של המשורר הוא הלוליין-     עוד צלם מצלמי
הוא ',להוציא מידיו את הפת לבתו'ואולם בבוא הנושים .  'י מאוםכי אין ל, תיכציפורת קלוֹ'ש

  .להכריעוהיה אנושיים ורק בכיה של בתו הקטנה יכול -נלחם בהם בכוחות לא
הלוליין מתמזג עם זה של -פניו של המשורר-צלם: הפנים של המשורר-    ובכך נסגר מעגל צלמי

ובמקום שבתחילת דיוננו בשירת .  בתווהנופל קרבן לשמעבכיה של  בעול- והנושא, האב הדואג
הרי כאן האב הוא קרבן הבכי הקפריסי , החטא של אבותיו- אלתרמן ראינו את הבן כקרבן תורשת

  .של בתו
   
 

                                                 
 .צ. א–המשורר  ∗
 .'שלושה שירי גוזמאות'במחזור ' זקנת החלפן' ראה המשך השיר - ∗



  פני החידה: 'פרק ח
  

  ,אנָשְׂנִּים שֶׁרִפְוֹסּת הַצַנוֹ, הּהָ
  תסֶקֶּ מִךְצֵרוּי בְּרִפְּ סַתְּאַ
  הּנָסְרִר בְּכָּכִּה הַכָרְ דָּיךְאֵ
  .תסֶיֶּסַת כְּבוֹחוֹה רְעָבָּרְאַ

  
מבטא ', חגיגת קיץ'מהקובץ ' שפת הסרגל'וכן בשיר ', ות הרוחעשירים על ר 'בבית זה מתוך
 לגבי כוחה של השירה – ויותר מכל ספקנות –ואפילו שנאה , ירוש יחס של זלזולהמשורר בפ

  :ביחס למדעים המדוייקים, פי המשורר- על,  זה ערכה,הנה.  וערכה
  

  תקוֹחֲשַׂים מְלִּמִּת הַיוֹהְבִּ
  ןפָסְאָהֵבְּ, םלָעוֹד לָגֶנֶּמִ
  תוֹקּחַי לְכִּ, תוֹידָר חִפֵּסַא לְלֹ
  ,הפָגי שָׂעֵלַה בְּתָאוֹ
  תוֹקּ חֻהּמָלְת צַים אֶרִמְוֹשׁ
  .הרָפְסִּלַת וְאוֹלָּח שֶׁצַנֶּהַ
  הגָחוּמְל וּגֵרְי סַתֵפְשִׂ
  קוּלּחִל וְפֶל כֵּן שֶׁוֹבּשְׁחֶוְ
  הגָתוּה וְחָמְי שִׂלִ בְּרוּפְּסַיְ
  קבוּחָ הֶוֹשׁרְשָּׁ מִשׁיֵּת הַאֶ
  הגָחוּף הַעוּד מְה עַדָרוּפְּבַּ
  .קוּשּׁת הַרַעֲי סַנֵל פְּעַ
  ,יםרִבָדְר וּמֶי אֹלִבְּ, שׁיֵּת הַאֶ
  .יםרִזָּת הַתוֹאוֹ הָרוּפְּסַיְ

  
  :והלאה

  
  יםירִשִּׁם בַּרָן הָת מִחוֹא פָּלֹ
  וקָּהַר וְפָּסְמִּ הַבוּגְ שָׂ

- --- -- --- --- -- -- --- -- --- ---  
- --- -- --- --- -- -- --- -- --- ---  

  
  יםלִּב מִתֵּכַל מְָּכ
  יולָגְרַם בְּהֶל מֵ קַנוֹיוֹמְדִּ
  ןוֹשׁה לָדָחֲר כִּשֶׁת אֲאֶ
  ,םלָע קוֹמַשְׁי נִלִ בְּרוּמְ אָהםֵ
  ןיוֹוְשִּׁן הַימַת סִם אֶעָבְקָבְּ
  םלָעוֹהָה  וְבָשָׁחֲמַּין הַבֵּ
  ןוֹאשׁרִ הָאוֹרָף מוֹשַׂחְנֶוְ
  ם יָמוֹס כְּנָּר הַמֶחֹל הַשֶׁ

  
  :והלאה

  
  ,ןיוֹמְי דִּשֵׁמוּת חֲחוֹמֹ  
  ,הירָזִנְּת הַרוֹפָסְּת הַפַשְׂבִּ
  םתֹבְץ וּמֶאֹ בְּרוּמְאָ
  ,הירָפִכְּי הַירֵשִׁז בְּעַת הָאֶ
  ,ןרוֹחֲף אַד סַ עַיעַגִּמַּהַ
  .הלָּפִתְ לִךְפַהֱיו נֶלָעָשֶׁ
  
  -יקֵרְה בִּאֶרוֹי הָרֵשְׁאַ
  לגֵּרְם סַיא עִרִמְמַּהַ, הּנָיוֹמְדִּ
  דחַ הַרוֹאוֹיר בְּאִמֵוּ
  ,עדַאֵ: רמֵאוֹיק וְרִת הָאֶ
  דא יָלָּן אֶרוֹתְפִּין הַאֵשֶׁ
  .הידָחִי הַנֵת פְּת אֶפֶשֶׂחוֹהַ

  



מפתח המבטא את הקונפליקט ביחסו של אלתרמן -בהיותו שיר, הבאנו שיר זה כמעט במלואו
כי , כבר בבית הראשון נראה.   ובמקרה זה לשירה ולמדע–בכלל , כביכול, לערכים קטביים

כי לחקות , 'של העולם' לספר את חידתו'המלים לא באו דעת בקבעו ש-המשורר נתקף חולשתך
 –מהסרגל והמחוגה (כל מכתב מילים דמיונו קל מהם ': ובהמשך הוא אומר.  'אותה בלעגי שפה

שבו קובע המשורר , אולם הפרכת שורות אלו אינה מתמהמהת לבוא בהמשך השיר.  'ברגליו.) א.א
, כמובן, וכאן משיק', נהפך לתפילה '–' סף אחרוןמגיע עד 'בהיותו ', העז בשירי הכפירה'שהמדע 
, הכופרת, האלהית, הודדת, המפוכחה והחדה, עצמתה החלומית'כמו שהוא מקביל לה ב, לשירה
 ולשירת –אך הנקשרים מאליהם גם לשירה , ינהתארים שהמשורר קושר לבּ', המהנ, היראה

  .אלתרמן בכלל זה
ניתן גם כאן לעפריך את דבריו או לסתרם בלשונו , מןתורפה בשירתו של אלתר-    כמו בכל נקודת

קושר לשירה ' שיר עשרה אחים'מן התהילה שהאח השלישי ב, תבואנה השורות הבאות.  הוא
  :דנהותעֵ

  
  ,תלֶפֹּמַ-הרֵק הֲוּיּדִּם הַשָׁ, א בָּשׁעַגַּ הַישׁבִד גָּם עַשָׁ
  ,הרָעָשְׂ בִּלוּתְת נִוֹיּמִוּם דּשָׁ

  
  :והלאה

  
  .םיִדַק יָבֵם חוֹהֶין בָּאֵים וְרִפָסְּ הַחַא כֹּ הוּןמוֹדְקַ
  :לאֵי הָנֵת בְּלשֶׁשְׁלִ, יםתִתָּסַּה לַמָּים הֵחִאַ
  ,םיִמַּלַ וְחַרוּן הָאוֹגְלִ, םחֹוָ-רקֹּת הַיפוֹלִחֲלַ
  .לבֵל תֵּ שֶׁיהָנֶי פָּלֵסָפַלְ

  
  :ם הבאותיולפיסגת התהילה הנקשרת לספרים מגיעות המל

  

  ,הַּלֹם אֱעִם מֵתָלָחֲם נַ הֵ∗םרָדָהֲם וַיהֶבֵחֲרְמֶ
  .יםרִפָסְּן הַה מִחָקְּלֻ, יחַאַ, םתָמָשְׁ נִךְאַ

  
הרחבנו את הדיבור על ראייה שירית זו אצל ' לחיים- שמעבר- פונדק הרוחות והחיים'בפרק (

  ).אלתרמן
בו הוא ו' משפט פיתגורס'הוא נושאו של המחזה , בין ההומניסטיקה והמדע,     קונפליקט זה
  . המרוכז והטראגיומוצא את ביטוי

מוטב שניזכר ברשימה מוקדמת מאד של נתן , ל"    ואולם לפני שנרחיב את הדיון במחזה הנ
  נערה22- ימה זאת מתאר אלתרמן בן הברש.  1932בשנת ' תוביםכ'שנתפרסמה ב', דמוֹ,  'אלתרמן

הוא מתאר נערה .  טודנט בפריסהבית שאצלם התגורר בהיותו ס-בת בעלי, צרפתיה לקויה בשכלה
, "מהותה"לולא הודיעו לי מלכתחילה על 'כאחת ש', אבל רעה לא תעשה לאיש, אומללה'זאת כ

' .הייתי חושב אותה רק לטפשה קצת ולטובה מאד, תסרוֹא עיניה המוֹללולא היחס שנהגו בה ולו
לנתח את יחסו ואולם בהמשך הרשימה גוברת סקרנותו של המשורר כלפי הנערה והוא מנסה 

לשנאם אי , לאהבם קשה.  מעירים רגש מעורפל,'הוא אומר', יצורים כאלה'.  מסוגה' יצורים'ל
צדקת נחיתותם המַ). תבללא תערו, האהבה והשנאה קיימות רק בתור אלמנטים בודדים(אפשר 

הרחמים פוגעים במאמץ להשתוות ואינו (את עצמה מביישת את הרחמים ועוצרת את הבוז 
וטפשותם , כשכר הנאה ממתנה יפה, בם מוליד טובהטוּ, ) הבוז קולע בשווה כדי להפילו,מצליח
  '.מרגיזה

האהבה והשנאה קיימות רק בתור 'ש,     נתעלם מן הקביעה שהמשורר קובע כאן בפסקנות כגון זו
וכן מן .  שכן שירתו של אלתרמן כולה סותרת קביעה כזאת', ללא תערובת, אלמנטים בודדים

מה שמענין .   טעייה זו בגילו הצעיר של הכותבשכן דומה שיש לתלות', ם קשהלאהב'שההנחה 
אותנו כאן הוא המסקנה שהמשורר מסיק בנוגע ליחס הצפוי מן החברה לגבי אנשים מסוגה של 

  .דמוֹ
-בחוסר, ואולם משפחתה.  ד הרתה מחוץ לנישואין ותינוקה מתהמשורר מספר כי מוֹ,     ובכן

משפחתה הספיגה , ד היא אף חסרת רגשות כמו מוֹשכל-בהניחה מראש שרפת, עורגישותה המשו
  ח בשמחתלשמו, אותה עלבונות ואילצה אותה לברך את אחיה ואת כלתו ביום כלולותיהם

  .ואז ברחה מוד מן הבית.  שבועיים אחרי קבורת ילדה שלה, לשרתםו
  –? ד על כךלומר למוֹ, למשורר, ומה יש לו    
  נודדי הצפון משאירים את!...   לחלשיםיאו: חוק נכפה עלינו... נין לשעשועהשכל אינו ע, דעי לך    '

                                                 
  .צ. א–של תופעות הטבע  ∗



,  בערבה,דמוֹ, עליך להישאר בערבה.   המוח- פה עושים כזאת לרפי, רבות השלגהאונים בע- נרפי
- או במוסד לחולי, המלון- בבית,  בבית אמך–יה הן אחת היא לך אַ.  די בינתך הדועכתעם אוּ
, סותרת, השכל-המסקנה הרציונאלית של המשורר לגבי היחס הצפוי מן החברה כלפי רפי.  'הרוח
חה המתבטאת בתיאור יחסה הגס והמעליב של המשפ, את רגישותו ההומאנית כלפיהם, איפוא
   .גורל זאת-למוכת

    סתירה זאת בין הצד הרציונאלי הטהור באישיותו של המשורר עצמו ובין רגישותו ההומאנית 
המייצג את , ן המנהליב: 'משפט פיתגורס'באה לידי ביטוי בקונפליקט שבין שני האחים במחזה 

  .חברתיים- ודעות אנושיים- אמונות-המייצג מאבקי, ובין אחיו, המחשבה המדעית הטהורה
 המנהל לא התכוון אף כי(שידו של נציג המדע היא על העליונה במאבק , חזה נראה    בתחילת המ

שכן האח מוצג לפנינו , )היתה לו משאלה כמוסה לפגוע בשכלו; פועל ממשלרצוח את אחיו ב
של , כביכול, שכל האמצעים כשרים בעיניו להגשמה, הוא קנאי הפכפך: בצורה שלילית ביותר

הקריב את , בגד באחיו בנטלו ממנו את אשתו(וגדני א בהו; שלו ההוויםהאידיאלים החברתיים 
אזל בהעלילו עליו ובהסגירו זהשתמש באביו כבשעיר לע, אשתו והתכחש לה כשהתאכזה מאמונתו

ומשנפגע בעת המאבק בידי שותפו , מתכוון לרצוח את אחיו(הוא שואף נקם ; )אותו לשלטונות
ואולם ).  ך שהוא נוטע בו הרגשת אשמה לכל ימי חייוידי כ-הוא מתנקם באחיו על, חלכוונת הרצ

מתגלה כבר בתחילת , והמחשבה המדעית האיתנה והטהורה נציג הראציוֹ, חולשתו של המנהל
 שכלו ומשמש הוכחה  זה המשקף את פאר–וחו חשב יציר רהמַ' פית, 'כשפיתגורס, המחזה
הוא מתחיל לגלות מצבים .  הדעתזה מתחילים להתהוות בקיעים של חולשת ' פית' כשב–, לקיומו

, ממש כמו באותו מקרה חריג שנתגלה במשפט המתימטי המפורסם, שלא ניתן לבטאם במספרים
אשר גרם זעזוע לתלמידיו של המלומד היווני הקדום פיתגורס והוציאם , שהמחשב נקרא על שמו

בפועל את חברם סופם שרצחו .  היצר האנושי אל הכאוס של –מן השלווה האולימפית של המדע 
  על שגילה לאחרים את הספק שנתעורר בהם

 פשע –ובסופו של דבר , תאוות נקם, יציבות- אי,תקנאוּ, המדע קיימות בגידה-גם בעולם,     ובכן
הספק הוא .  ת והדעות החברתיותאו בעולם האמונוֹ, ממש כמו בהומאניסטיקה, והרגשת אשמה

ה והכפירה מאיימים על שלום הפרט והחברה כשהספק באמונ.  הוא אויבם של אלה ושל אלה
  .כדי להחזיר לעצמם את שלוותם,  יוצאים אלה מכליהם ומדעתם ורוצחים–המוגנת 

 מזועזע מן הסיוט', לתי מובן בשירהעל הב, '    הכהן הגדול מרשימתו המוקדמת של אלתרמן
ספק זה מפריע את שכן , בהכרח היותו קרבן, יטיל ספק בצדקת גורלו, עדהקרבן המוּ, שהשעיר
- השעיר– יםשנוכחנו לדעת כי הוא שנַ,המשורר.  ומערער את הביטחון והשלווה' עבודה'סדר ה
ו מוצא אלא  אין ל–שהכפירה מזעזעת את עולמו , וכן הכהן הגדול, הספקן והכופר, הקרבן

וד איג'להצטרף ל', משפט פיתגורס'חשב ב  או כאותו פקיד ממכון המַ.בהיצמדות לאמונה חדשה
הוא מוצא , שבו עצמו אין המשורר מסוגל כמדומה להאמין, ואת האלוהים הזה', מחפשי אלוהים

יחסו של המשורר אל העם היהודי הוא איפוא יחס .  שהוא בחיר האלוהים, בדמות העם היהודי
שהוא שונה מן , את העקרון המוסרי, במקרה זה, הרגש האנושי מכתיב לו.  תורצוף פניוֹ, פאנאטי
שלו ' ערוך- שולחן'וה, המוסרי שהוא נעשה נוקשה ואולם מטבעו של העקרון.   המוחלטתהאמת

כדי שיגלה לו את , הל למדע הטהורנצמד המנ' משפט פיתגורס'  ב .סותר את הרגש האנושי שבראוֹ
   ... מעגל קסמים–וכן הלאה , אך המדע הטהור מוליד את הספק.  האמת שהוא סטה ממנה

  ?קס מכינהס אֶהזהו גם דאוּ.   האמת    פני האמת או קול
המחשב הטראגי מן ', פית'.  מת נשמע מתוך המכונה כשאין מתכוונים אליומסתבר שקול הא    

.  אך האמת עדיין איננה דבר אלוהים.  האח כשלא נתכוון למצוא אותו-מצא את רוצח, המחזה
האנושי -שיגורם הרנם הגמשא, העיקרון המוסרי.  קרוב אליו יותר, מסתבר, העיקרון המוסרי

אשר המשורר , שכן ביסודו קיימת החובה הראשונית והקדושה ביותר; אך לא רק הוא, מפעילו
  .האחריות לגורל השבט, חובת הבנים כלפי אבותיהם:  מוסד של החברה האנושית-קבלה כיסודמ
המוסרי  המוחלטת מונחת על כפם האחת והעיקרון שהאמת המדעית, מאזניים שקולים אלה    ו

 אין הוא –,  לצד זה ופעם לצד זהאף כי הן נוטות בכל שירתו של אלתרמן פעם, על כפם השניה
  .  והן נשארות תלויות ועומדות, צליח להכריע בינהןמ

והספק משיק לעיקרון ,     ואולם נוכחנו לדעת שהאמת המדעית המוחלטת מולידה את הספק
ששרשו ברגש , שהעיקרון המוסרי, יוצא איפוא.  המוסרי בנקודה שבה מתערב הגורם האנושי

 שכר ועונש –שאחת ההשלכות שלו , מוליד בסופו של דבר את החוק האלוהי העריץ, האנושי
ה ידואילו האמת המדעית הצרופה והמוחלטת מול.   סותרת את הסנטימנט האנושי–קיבוצי 

  .הברזל של המדע הטהור-הסותר את חוקי, קבסופו של דבר את הספ
  .המפתח בשירתו של נתן אלתרמן-פגישה זאת בין המדע וההומאניות הנה אחת מבעיות-ונקודת    

תוצאתה : קול האלוהים מן המכונה הוא קול הספק', משפט פיתגורס'שלפי המחזה ,     אמרנו
ואולם כאן גם .  'האמת המוחלטת'הטבעית של החוקיות המדעית או של מה שנוכל לכנות בשם 

מתחילה התערבותו וכאן .  שהספק סותר את חוקיותו, ל המכונה או של המדעמסתיים תפקידה ש
  .  ורם האנושישל הג



הוא באותו מעבר חידתי שבין , אליבא דאלתרמן,  האלוהיםשמקומה של רוח,   נעז איפוא ונאמר  
ית התערבותו של הגורם האנושי שובין רא, שהוא תולדת האמת המדעית הקוסמית, הספק

  .בין החומר לרוח, וכמוהו כמעבר בין הדומם לחי.  ס המוסריודכּהמוליד את הק
, השכיר- הרוצח, מרקו.  הסף של המכון- לשומרנהפך מרקוֹ' משפט פיתגורס'    בסוף המחזה 

נהפך , מוחו של האח ומוחו של המנהל שהשתקף מן המחשב: כבירותכונות מ שתי שבגללו נדמוּ
נוטל נפשה של !...)  תיאטרוןרגל של - ו מפשיטת למדיו נקנו(הסף של מקדש התבונה - לשומר

והאמנות מספקת לו , הסף שלה- נהפך לשומר) ומותר כאן לנקוט צירוף פרדוכסאלי כזה(התבונה 
של ממלא , רההשוּ-שכן תפקידו של מרקו היה מלכתחילה תפקיד של איש.  את הלבוש לכך

ת שאין לו שליטה  חוקיוּאיזוֹשל , האוטומאטית, הזרוע המבצעת המיכנית, הפקודה הממושמע
בהיותו עושה , הניצים יוסף מרקו למלא-ואין בכך חשיבות את פקודתו של מי מן האחים.  עליה
  .דעותיה של החברה ומנהיגיה-קרבנם הנצחי והטראגי של הוגי, דברם

  



  לב הדברים: ' פרק ט
  
  

  .םיהֶלֵל עֲמוּלְמִים בְּצִעֵה הָנֵּהִ  
  ,הּבַגֹּר מִחַרְחַסְּיר הַוִאֲה הָנֵּהִ  
  ה צֶי רוֹנִּינֶאֵ  
  .םיהֶלֵב אֲתֹּכְלִ

  ∗.עַ גֹּ נְ לִ  ם  בָּ לִ ה בְּצֶרוֹ
  

בלב  לנגוע: להבין זאת בשני אופניםוניתן , כוכבים בחוץ'י כך כותב המשור הצעיר באחד משיר
 –או לנגוע בלב התופעות בהתאם לראייה האפלטונית ;  ן חייםידי כך שמפיחים בה-התופעות על

אך , יות גם יחד של אלתרמן שתי הראִורות בשירתיכנ, לאמיתו של דבר.  באידיאות שמאחוריהן
וכבר מן הרשימות המוקדמות ביותר , בתופעות באה לו באופן טבעי) אנושיים(בעוד שהפחת חיים 

הרי חיפוש , באמצעי זה של האנשת התופעות, הווירטואוזית-לו ניכרת שליטתו המלאהש
) טאפורייםמ( לשוניים חדשים צירופים ידי- האידיאה או הארכיטיפ של התופעה ומתן ביטוי לה על

, ים בודדים ביותררמלבד מק כי, נראה, באים לו בקושי ובהתיסרות, לביטוי העולם הסובב אותנו
סתיו 'וכך שר המשורר ב. ת וכארכיטיפים נשאר נעול לפניו עולם התופעות כאידיאוהברזל של- שער
  :'עתיק

  
  ,יםקִּחַרְי מֶרֵמוּקְ, נוּעְדַא יָת לֹילוֹי לִֵּכ
  .יםכִּחַ מְםרָעֲשַׁ-לזֶרְבַקה בְּיָפִדְלִ
  
  –ית חִפָּת נַכוּלְמַ בְּלוֹבוּל גְּר עַדֵוֹקּהַ, םילָת חֵיד אֶעִרְהַק לְרַ זֹנוּלֵא קוֹלֹ
  .יתחִוּפּי מַלֵתְין כָּיו בֵּירָת שִׁה אֶנָּא עִלֹ, םלָעוֹע מֵרַא כָּק לֹזָחָם הֶירָוִאֲ
  .ינוּתֵוֹלּת כַּעוֹמְדִ בְּלוּגְּעַתְם נִא הֵלֹ, אלֹ! רגֵּסְל מַת עַמוֹלָעוֹ! השָׁחוּי נְבֵחֲרְמֶ
  .נוּתֵלוֹבְה בִּלָבָּ שֶׁירשִּׁת הַן אֶגֵּנַלְ, רוֵּב עִרֶעֶ בְּנוּוֹבּסִם הֲתָּא אִלֹ
  רחַשַּׁת הַרֶמֹשְׁאַי בְּירִרִא עֲצָוּמּהַ, ןיָכְת בִּת אֶהוֹמָּ אִעלוּם נָהֶא בָּלֹ
  .רחַא שַׁלֹת לְמוֹשֵׁים וְלִּ מִים לוֹרִמְאוֹן שֶׁרוֹחֲאַל הָלָעוֹן כָּכָּרְל בִּע עַנָמוּוּ
  םתָּא אִב לֹוֹטּהַר וְמַּם הַחֶלֶּ בַּנוּשְׁדַּ קִנוּנֵבוֹצְּי עִנֵּשִׁם בְּתָא אוֹלֹ
  .םדָם וָיִינַעֵה מֵיָנוּבְּי הַתִפָוּגּ, תְּמְיַי אָנִעֹבָת וּידוּדִבְּבַּ
  ,ר אוֹמוֹ כְּךְבוּהֵאֲ, ם יָמוֹ כְּךְיפוּצִה הֱרָנוֹמְּי הַרֵבוּ שְׁךְיִתַילוֹם לֵהֶא בָּלֹ
  רעוֹד נֵחַפַ כְּךְ בָּהנֶעוֹיל הָלִחָהֶ, םשָּׁז מִמֶרֶ לְעַוּדּמַ, עַוּדּמַוּ
  , טישִׁ מוֹךְיִנַל פָּים אֶמִשָׂבְּת הַבַת תֵּ אֶאשׁ רֹעַרוּ פְּרוֹבְעָק בְּחֵר צוֹעַת סַעֵוְ
  ,יתאשִׁרֵבְּב מִרָל קְאֶכְּ, לפֵר אָכֶל זֵאֶכְּ, הלָחָלְת חַתַוּשׁקְליו וּת אֵרֶמֶ סוֹתְּאַ
  יםנִּגַּ בַּשׁלֵּפַּתְא מִשָׂא נָ הוּךְיֵלְחָד וְבֵכָּ הַךְינֵת יֵ אֶךְרַדָּם שֶׁלָעוֹוְ
  .ינִרוֹל גְּת אֶסוֹפְּטַמְ, יםפִוֹקּת הַמַקְנִבְּ, לחֹכָּר הַעָשֵּׂ בַּ–י דַ יָ– ךְיִדַיָוְ
  

שכן הארכיטיפ (יטיפים כבתור אר, אותם עולמות על מסגר כמות שהם, אותם מרחבי נחושה, ובכן
ולא כפי שנתבייתו , )בראשיתי- שה אלה מאיזה קרבנחו-שהגוף האנושי הוא גלגולו זוכר מרחבי

מעבר 'שכן הם מצויים .  מסתבר שאינם ניתנים לפריצת כינורו של המשורר, –אנוש - ברגשות
שבת ריקם אל נוכח מוּ' !ר נאדבּ, רדבּ, הה': ותחינתו של המשורר אל הלילה שנסגר, 'למנגינה

גפרית וצור .  קלל גאה- אדמת'  כך גם .על אחרון השירים, בלשון המשורר, הדממה החגה כנשר
', מערומי האש'מן השיר ', השיר קרב אליה ונופל גדוע.  צתההיד אשר תגע בה שבה מוּ'ש', גיידוה

  . לקוות שאכן נגע עד לבהיאשר בחלומו המשורר עשו
  

  שׁדֵּחַתְר מִקֶ בֹּךְאַ, םוֹיּד מִה עוֹחָא נָלֹ  
  .חַתֵוֹי פּנִם אֲחַ הַהּנָרוֹת חֲב אֶוּשׁוְ  
  .שׁאֵי כָּתַוֹפּכַבְּיא הִ וְ–י מִלוֹחֲבַּ  
  .יהָתֶוֹפּכַי בְּנִ אֲ– הּמָלוֹחֲבַּ  
  ,הבָּי כִּהַלֹ אֱיהָמֶל יָת כָּ אֶלוּוְ  
  . תצֶתֶנוֹת וְרֶוֶּי עִתִקָוּשׁ תְּהּר בָּתֹּחְתַּ
  .הּבָּד לִי עַתִּעְגַנָ.  תוֹשׁי קָנַרְפָּד צִעוֹ
  .חצַד נֶ עַידַיָּ מִהָילוּצִּא יַלֹ

  
  :  ובהמשך

                                                 
 .צ. א–ההדגשה שלי  ∗



  
    
  .הפָרוּה צְמָטֵשְׂ מַ–ה לָיְלַּיו הַתָיבוֹבִסְוּ  
  .עַזוּא יָלֹּף שֶׁקוּם שָקָת נָמַחוֹ  
  .הפָל סוּכָּיר מִדִּת אַוֹיּמִוּדּ הַבשַּׁמַ  
  עַצוּעֲצַח כְּם נָעַרַם הָיהֶלֵגְרַלְ  
  ,קל צוּל עַיָּאַ כְּיעַפִם יוֹ אִחַרֵיָ  
  ,ירוּוִחֲים יַבִחָרְמֶּהַ  

  גוּוֹסּא יִלֹ   
  .קצוּת יָרוֹוֹ דּישׁבִ גְּ–ע גַה רֶפֹּ.  ין אֵךְרֶה דֶּפֹּ  
  .עגַרֹהָת וְוֶמָּים הַמִאוֹה תְּפֹּ  

  
  :'כוכבים בחוץ'החותם את מחזור ', הם לבדם'וכך בשיר 

  
  .תעֵהָ וְיעַקִרָל הָבוּגְּל הַ עַהוּבְ גָּינוּנֵפָלְ  

  
  !םלֶאֵה הָן פֹּרוֹחֲאַ וְץירִה עָמֶ, םתָינָ בִּיתרִכְנָה וְלָלוּה צְּמַ  
  .יורָוֹישׁת מִצוֹקְ לִיעַגִּי הַלִף בְּרֵטָּה יִעֶרוֹיל הָלִם חֲגַּ  

  
שנראה כי המשורר אינו , העולם המטאפיסי, לעומת עולם האידיאות שמאחורי התופעות, כאמור

הן בשבילו תחליף , עותאו האנשת התופ, הפחת חיים אנושיים, מסוגל לחדור אליו בשירתו
אין המשורר פוסק מלהתמודד , הרציונאלי-במובן הפילוסופי(לאפשרות לנגוע בלב הדברים 

כי הוא , אך נראה, וכבר טיפלנו בכך בפרקים הקודמים, אי של התופעותיבשירתו עם העולם האיד
 את חדש שיבטא-שכן במקום לברוא עולם שירי, מטאפיסי-אינו מצליח לתת לו ביטוי שירי

  ).הוא מגדירן בדרך של רציונאליזציה, התופעות
באה , אמצעית של המשורר-יה הטבעית והבלתישהיא דרך הראִ, התופעות-     ההאנשה של עולם

המצע קצר .  'במעגל'נסו בקובץ לידי ביטוי מרוכז וססגוני ביותר ברשימותיו המוקדמות שכוּ
שולטות ברשימותיו המוקדמות של ספור של מטאפורות אנטרופומורפיות ה-לדוגמאות אין

בלי , פרטיה-כל מטאפורה כזאת עד לפרטי' מעבד'נראה כי המשורר .  אלתרמן בדחיסות לעייפה
רענן לקטעים ' ירואו'ורק ההומור האלתרמני הצליח להחדיר , להשאיר מקום לדמיונו של הקורא

  :והרי דוגמאות ספורות.  העמוסים בהן
  

  :1932- בשנתפרסמה ' סתיו'מן הרשימה 
  

  זהב צפים בהן- ואישוני, רוחב עיניו עופרתי, קרה ומלטפת.] צ. א–של הסתיו [ידו '  
-ראשו גא ועצוב בכובע, כסף עמום- שריונו, שקומתו זקופה...  גן- כשלכת בבריכות

  '.אופקענן עולים ב-עגול ומסולסל כאברי, אברים-אמיץ, שיער-אבירים וסוסו עבות
  

  :1933-מ'  קיסרלתרגום יוליוס'מן הרשימה 
  

  בין, מסורת כבדים-לשון שהיא בבחינת שוררת בביתה ומטיילת מחדר לחדר על מרבדי'  
  שימו לב(דיוקן של סבים וסבתות העוקבים אחריה מצד לצד בעיניהם הקפואות - תמונות

  -לשון שנוח לה באנפילאות!...) באיזו עקשנות רודפים מבטי הפורטרטים את האדם החי 
  עלולה לשקוע במרה, הלילה שעל ראשה ובתריסיה המוגפים-בכיפת, יםסגנונה המרופט

  .וכן הלאה' ...ל"ר, שחורה
  

  :1933- שנתפרסמה ב' חטוטרת'או ברשימה 
  

  הזמן אשר נתעה לתוכה לא ראה.  שעה עמוקה מאד.  לילה מאוחרת- אז היתה שעת'  
  -דיוק ושווי-פלאיאור מו-עיגולי.  אבל שכח לספור את צעדיו, הלך בקצב.  מאומה בחושך

  החשמל- הפנסים שילשלו את זקני.  דרך מהוקצעים-כציוני, מרחק חלפו משני עברים
  כוכבים קלח בין-שמים שוצף- נחל.  לילה-ואורם הישן נתעטף בגלימות, שלהם על חזיהם

  ,הכביש והמדרכות שכבו.  כסרט קולנוע שנתאלם, שהוא-שני טורי הבתים ללא רעש כל
  -רק הזמן ונחל.  תנועה-הכל היה נטול רגש וחסר.  שכל-חטא וקהי-רבי, כלוט ובנותיו

  ' .מלבדם הלך באותו רחוב גם בעל חטוטרת.  לאן-השמים הלכו אי
  

  :1931משנת ' טיול ' כן ברשימה-ולפני
  



באחד מימות האביב דאשתקד .  שני האיים רבצו זה בצד זה כשתי בתולות שנזדקנו'
 לא שב לצנוח על ברכיהן הפעם.   גליון יום אתמולתהושיט להם הגל המחלק עיתונים א

יש לפתוח את : אז אמרו.  הן הביטו אשה ברעותה וחזן השטוח נשם בחזקה.  האדישות
  '...ארגזי הנדוניה למען יפוג ריח הנפטאלין

  
הבאים לידי ביטוי , )ייםגם של דימויים רווּ(ת המסחררת והצבעוניוּ, יחס האנשה לעולם התופעות

אף (  אפיניים לדרך של כתיבה לילדים –ומגבוה , וכן הטון ההומוריסטי, ת אלה ואחרותברשימו
ידי -כי גם בספרות המעולה לילדים נמצא ביטוי לאידיאה של התופעות המעסיקות את הילד על

יה של וכן לדרך הראּ, )ידי דמיונו של הילד-הנתפשים על, צירופים חדשים של העולם הסובב אותנו
ההאנשה או הפרסוניפיקאציה מבטאה , לפי ההשקפה הסטואית, ואמנם.  ולוגיתהאגדה המית

כאן ; תמקום לדמויות המיתולוגיו- חוקרי השירה המודרנית רואים בהאנשה ממלאת.  כוח דמוני
הביניים -גם פריחת האלגוריה בימי.  ההתייסות רציונאלית באה במקום הדמיון הפרימיטיבי

 היתה בה פרסוניפיקאציה –ת השירה הדתית והרומנטית  עם התפתחו–ובתקופת הרנסאנס 
  .שהגיעה לדרגת העצמה והמכאניות של הדמויות המיתולוגיות

ידי - על.  עצם- ילדים ובסיפורים לילדים הוא השימוש בהאנשה של שמות-    אמצעי בדוק בשירי
דוגמה י והר.  והם מאבדים מעצמיותם המאיימת, האנשתם של אלה יש לנו כאילו חזקה עליהם

שכונסה בקובץ (' אני והיא וכל הדברים'עצם ברשימתו המוקדמת של אלתרמן -שמותלהאנשה של 
  ):'במעגל'

  
שילשלה את , היא שכבה על בטנה.  ראשית כל אני נזכר כי לתקרה לא היה איכפת כלל'

חוט לא הגיע לשום מקום ומכיוון שה, הפעור מתחתיה- החשמל למדוד בו את העומק-חוט
  '...החדר כתהום רבתי- צמה גבוהה מכולם וראתה את חלל עחשבה את

  
  :ובהמשך

  
נדמה לי כי .  עומד או יושב או כורע על ברכיו.) צ. א–הקיר (לא יכולתי לדעת אם הוא '

הוא .  במשך הזמן הוא לא דיבר ולא נאנח ולא נשא את ראשו מעל חזהו האטום והרחב
קפא על מקומו ,  נזהר ועמד בסמוך לושלא, עד כי הכסא הפעוט, היה כה רע וכה עצוב

  '...רצה לברוח על ארבעותיו ולא זז.  מרוב אימה
  

לה מצטיינת במעברים חדים אלא שהרשימה כוּ, ון לילדיםדומה כאילו הוא מכוּ, קטע זה
-והמשורר משתמש בשמות, ונים לדמיונם של מבוגריםהמכוּ, עים כאלה לאחריםטומפתיעים מק
', קטעל גלגל הרעש שריטש את הש': או', ל חץ הגעגוע שפילח את השלווהע': כמו, עצם מופשטים

 שוב –ומיד לאחריהם .  'כמה חי ואדום ודשן דם הזמן': או', על דם הרגעים הניגר לשווא': או
, מעדה פתאום,  הדלת פתוחה כמעט לרווחהתהוכאשר הי': ון לדמיונם של ילדיםקטע המכוּ

  '.התנפץ כרעש מצלתיים, הגואל והמאושר, םנתלתה על ציריה ובכיה הר, חלשה
עמדה .)  צ. א–זו שעמדה על הסף (היא ':     ואחריו שוב קטע המכוון להבנתם של מבוגרים לבד

  '.ואנו היינו כה מעטים סביבה,  בתוכנוכולה
שבהן ההאנשה של הערים אינה באה ', ערים בעולם'    אותו טון לילדים מצוי גם ברשימות 

והדימויים אינם נרמזים אלא מפורטים עד לאחרון , בתמונות שלמותאלא , דיםבמשפטים בוד
  :פרטיהם

  
הבתים .  כלהב חנית ממורקת שנחתה בחוף לאות כיבוש, כחלחל וקר, המפרץ היה שקט'

אך עם גבור היום מסירה מעליה חיפה .  אשר על ההר ניצבו כזקיפים ערים על משמרתם
די שמסיר מעל ידיו את רצועות התפילין ונפנה כיהו, לאט לאט את חרצובות חלומה
  '.לעסקיו הפעוטים בחנות או בשוק

  
  :אנו מוצאים' גלויות מן העמק'וב
  

הניח בין ברכיו את , פשק רגליו למזרח ולמערב, רכס הרים נשען בגבו באופק הצפוני'
' דגניות'שתי ה... צלחת הכנרת הכחולה וזלל מתוכה דייסה מתוקה של מים ושמש

, ישבו במתינות ובהדגשת ערך עצמי, קרוב-ניגשו קרוב, הבכירה והצעירה, חותהפור
בשפתי גגותיהן האדומים ובשיני קירותיהן , סידרו את קיפולי שמלתן הפרדסית וחייכו

  '.פות הפרושות של שדרות הברושיםימבעד למנ, הלבנים
  

  :והלאה
  



.  לבד- ונעל נעליים מה כחולה עם כפתורי זהב אחד'באמצע הדרך התעטף הערב בפיג'
אך מבטו , לו כעיני עיוורעיניו גד, פתותיו הסמוקות הכחילוש,  מאדפסיעתו נעשתה רכה

  '.ן העורף והשכםינקב אותנו והכביד עלינו ב
   

  . כתיבה המכוונת לדמיונם של הילדים–וכן הלאה 
  

ל הפיכת ש:  התופעות פעלה גם בכיוון הפוך-    אותה נטייה של אלתרמן להאניש את עולם
שבהם האידיאה , הסטריאוטיפיות במחזותיו האלגוריים מכאן הדמויות.  האנשים לתופעות

הנערה , 'בשיר על ברכה פולד.   בדמות אנושית והדמות האנושית מייצגת את האידיאהתמתלבש
  :הוא כותב', העבריה

  
  ןיִר עַן צַמַזְ, חַה רוּשֵׁן קְמַל זְ שֶׁוֹתּבִּ
  וקַן וָוּוּיד כִּיחִת וִאוֹנָב קְרַוְ
  ,םיִ מַיחַרֵף כְּאַ שָׁתוֹוּיּת חִאֶ
  .יותָחֹרְל אָ עַהּרָשָׁ קְוֹתּרְשַׁרְשַׁבְּ

  
  : והלאה

  
   –, הוּסֵחֲמַ וּוֹבּרְחַ, יתוֹת בֵּוַנְ
  יםרִבָגְּכַּן שֶׁמַזְּת הַנוֹבְּת מִחַאַ
  ,הוּשֵׂעֲמַ וּישׁת אִאכֶלֶל מְ כָּוּשׂעָ
  .יםרִבָ קְדוּרְת יָמוֹלָעֲל כַּבָאֲ

  
של הגבורים , של בני דור מלחמת העצמאות' ייצוגית'כאל דמות , איפוא, יחסו אליה הוא

, שורר לתופעההופכם המ' עיר היונה'ב.  'עיר היונה'שהם גם גבורי חלק גדול משירי , האלמונים
  :שכן הזמן הוא.  אדם- וגידים כבנילפני שזכו לקרום עור

  
  .השָּׁאִהָ וְישׁאִי הָנֵא פְּיו לֹנָפָּ.  ץלָמְנִא וְרֶן פֶּמַזְ
  .תשֶׁרֶמוֹץ וּרֶאֶר וָדוֹה וָמָּ אֻ–ים עִדָוֹנּים הַרִאָתְּי הַנֵיו פְּנָפָּ
  .יהָישֶׁבִם גְּ הֵיהָסֶדפוּ וְּיהָיקֶפִה אֲמָּהֵה וְתָרְם הָתָם אוֹדָאָת הָבֶשֶׁחֲר מַשֶׁאֲ

  
  :'האשר רובינא שמ, כלת אמנות ישראל'כזה הוא גם יחסו ל

  
  ,יאִלְפֶּן הַמָאֳהָ, אשׁרֹת מֵדֶעֶיֻמְהַ
  תאוֹבְּ-תר אוֹאמַל נֹאַ.  לכֹּת מִדֶחֶיֻמְהַ
  –י ה לִאֶרְ נִךְ כָּ–ין אֵ, אלֹ.  יאן הִמָאֳר מֵתֵי יוֹכִּ
  .אתזֹ כָּ לוֹרוּאמְי יֹב כִּאהַיֹּה שֶׁמָבָּ-ישׁאִ

  
רמן החכם להעלות סופרלטיבים ביא את אלתהיה כזאת של אנשים כתופעות יכולה היתה לרק ראִ

  ):ל"בשיר הנ(כאלה על הנייר 
  

  הָאוּה רָנָוֹאשׁים רִבִּרַר הָשֶׁאֲכַּ
  ם חַן וָגֵוֹנּ הַהּלָת קוֹ אֶעוּמְשָׁוְ
  חַרוּה הָעָגְע נָתַפֶי לְ כִּעוּדְם יָהֵ
  .םל עָיו שֶׁרָוֹנּי כִּאֵלְפְד נִחַאַבְּ
  ,עַוּשׁעֲל שַׁשֶׁם בְּ הֵבוּהֲת אָוֹבּרַ, ןכֵּ
  .םבָבָה לְנָכְי שָׁ כִּבוּהֲ אָהּתָ אוֹךְאַ

  
שעליהן כתב אלתרמן , בר חנא- בר-להבדיל אך מעט מאותן גוזמאות רבה(וגוזמאות כאלה 

 ∗מנויות של ציון יובלות או בהקדשות שהקדיש לסופרים שנתן להם מספריודקשר בהז...) בהומור
, הוא מגניב לדבריו עליהם או אליהם, פעותכאשר המשורר מתפכח מיחסו זה אל האנשים כאל תו(

).  מתגבר הטון האירוני, וככל שהאנשים רחוקים מן האפשרות להיחשב לתופעה. סמוי- טון אירוני
החושים אשר -כי כאשר הוא מתעורר משכרון, דעת היטב לאלתרמןנראה שחולשה זו היתה מוּ

יא מעלה במעופה מטשטשים את האבק שה-שענני, רוח גדולה, פעילותה השפיעה עליוב-העם-חרו

                                                 
 .'גנזים'הדברים מתיחסים לחומר המצוי ב ∗



הוא , הפרטי וגורמים למשורר לראות בו את התופעה המופלאה כולה או את האידיאה שמאחוריה
  :וחשבון לעצמו-עושה דין

  
  תלוֹלָכְהַט לְעֵף הָיֵעָ.  בתֹּכְ לִיאוּ רָךְל כָּא עַלֹ וְךְא כָּלֹ
  ,יהָרֶקָּל עִה עַשָׁרָפָּיד הַמִעֲהַ לְןרָמְיַתְהִבְּ, תוּיּחִת הַר אֶפָּסֻמְן הַת מִטוֹחֲסוֹהַ
  תלוֹוֹקּהַת וְורוֹקֹּהַם וְימִצָעֲי הָטֵרָין פְּבֵב וּתוּכָּין הַת בֵּצוֹצְחוֹוְ
  .חַרֵיָ וְשׁמֶשֶׁים לְפִוּשׂחֲת הַאוֹרְמַּהַוְ
  .ירשִׁר בְּפָּסֻמְן הַה מִנֶוֹה שׁיָל הָכֹּהַ.  ךְל כָּא עַלֹך וְ כְּאלֹ
  )םל הֵמָּסֻמְהַר וְפָּסֻמְל הַית כָּלִכְא תַּלֹהֲ(ת הוּמַם לְה גַּאֶרְמַם לְן גַּכֵּשֶׁ
  ים שִׁנָל אֲם שֶׁתָעָמְ דִם אוֹתָחָמְ שִׂם אוֹתָמָי חֲנֵים פְּרִבָדְּל הַם שֶׁיהֶנֵ פְּיוּהָ
  .םל הֵשָׁק מָ רַ– נוּרְמַר אָשֶׁן אֲמַזְּי הַנֵ פְּוּלּאִוְ
  

  :והלאה
  

עַאיר לֹשִׁלָ כִּ    ר תֵיוֹ. השָׁרָת דְּחוֹ  פָּ∗.תאֶי ל 
  .עַמֵּתַּשְׁמִּ הַשׁגֵדָּי הַלִם בְּיאָבִהֲלַ.  םתָוּיּחִים וְרִבָי דְּפֵוּגּ
  .רתֵוֹא פּהוּא שֶׁרֵוֹקּל הַ עַךְמֹסְלִ.  הּנָרוֹתְי פִּלִה בְּידָת חִם תֵּגַּ
  .יהָמֶשָׁץ  וְרֶל אֶ אֶשׁלָפְיר מִשִּׁת בַּתֵ לָ.לגֵּעַא לְלֹ
  
  –יר שִּׁר בַּפָּסֻמְן הַה מִנֶוֹה שׂיָל הָכֹּהַ
  ,תשֶׁרֶאֲ וַהּלָת וֹוּשַׁת לְמוּדְּ, תל עֵ שֶׁהּתָלוּלָל כְּל עַכוֹיָבְד כִּמֵ עוֹתוֹיוֹהְבִּשֶׁ
  ,ירב עִבַלְם וּב עַי לֵשֵׁחֲל רַל עַשָׁמָ-ךְרֶב דֶּתֵוֹ כּתוֹיוֹהְבִוּ
  .רשֶׁגֶּר הַעֵוֹם בּיהֶינֵבֵ וּינוֹל בֵּבָאֲ, יםרִבָדְּל הַם שֶׁיהֶתֵמוֹל שְׁק אֶא רַב הוּרֵקָ
  יוּטּי בִּלִכְר כִּדוֹם וָם עַה שֵׁשֶׂ עוֹתוֹיוֹהְבִּשֶׁ
  רפֶל סֵר עַמָאֱנֶּל לַוּבּי קִלִכְוּ
  ,ידוּר בָּוֹבּם גִּי אִה כִּשֶׂעֲמַ לְרוֹוֹבּין גִּאֵ
  .למֶסֵּד הַ צַלק עַ רַים לוֹסִחָיֻף מְוּגּת הַמוּדְף וּוּגּן הַכֵּשֶׁ

                                                                   
  )'שירי עיר היונה', ליל תמורה'(
  

ביע עליה צתורפה בשירתו של אלתרמן שלא ניתן לה- שאין נקודת, ב ולצייןיש לשוּ, ודרך אגב(
, בדיוק הביטוי, ירותשכן קשה מאד להתחרות עמו בבה, בעזרת שורות משיריו, באמצעיו הוא

יה  המתייחסת הן  ראִ–יה של דבר והיפוכו בראִ, שרק בו טמונה האמת כולה, המשמעויות- בכפל
  ).לביטוי האמנותי והן ליחסי אנוש ולתופעות חברתיות וקוסמיות

: צריך להוסיף... החושים שרוח העם משפיעה עליו-כאשר המשורר מתעורר משכרון:     אמרנו
התמיםינו נחה על שר עדבר זה קורה כא של רוח האדם  שהוא קרבנה התמים, על הילד, הקרבן 

 ושל כל מה שהיא מייצגת קרבנה של ההסיטוריה האנושית.  ותהבפעילותה ושל רוח העם בפעיל
קרבן , )רגיש במיוחד לענין הקרבן התמים ששירתו האינטואיטיבית כולה מלאה אותו ואלתרמן(

כאשר .  'רוח העם'ידי אותה - אפילו הבחירה נדרשת ממנו על, תושלא בהתאם לבחיר, ברצונו-שלא
, או לעתים(הרטורי , ינכתבים בתוך פרקי האפוס ההירוא, עין המשורר נחה על הקרבן התמים

ילודי 'דם ובעלי רגישות שירית גבוהה כמו -יאימקפּ, שירים חזקים', עיר היונה'של ) האידילי
 נושא שהעסיק את –עינו הפקוחה של המת על החיים ו, המת-ושא קללתבאלה חוזר נ.  'אשה

ואשר הוגנב בפתח האחורי אל שירתו , טואיטיבת של אלתרמן בספריו הראשוניםנשירתו האי
, אשר נתנה ביטוי פרימיטיבי לפרסוניפיקציה, נושא שהמיתולוגיה;  המאוחרת ואל מחזותיו

- רוח, העם חיה על מתיה-כן רוחש.  ת של כל הדורותושלוחותיה בשירה ובמחזאוּ, מלאה אותו
  .בעת הם המגוננים עליו-ובה, נםבשהפרט הוא קר, המתגבשת בערכיו, העם המתבטאת בתולדותיו

יה לזיופים אזנו של אלתרמן כרוּ, ותיו הפובליציסטיותובתגוב, בשירי העת והעיתון שלו,     לפיכך
דקה של -דממה- רישים קולשבקריאתם לצדק הם מח' מדינה'ו' עם'בקולות ', המון'שבקולות 

לוחם לא פעם את ' לאומי'כך נמצא את המשורר ה.  שנעשה לו עוול בשם הצדק, הפרט הנרמס
' סוציאלי מקרה'או של איזה , הפיתוח-או של תושב עיירת, מלחמתו של בן המיעוט הערבי

סייד נו'כמו הג(או של קרבנות פשעים הנעשים מחוץ לגבולות המדינה , ספר-בשכונה או בישוב
הסובלדווקא כפובליציסטיקן מובהק מגלה המשורר רגישות לגבי ).  'בביאפרה וכו , הפרטי 

התופעה , כאמור, בעוד שבשירתו הרטורית; ע מתופעות כלליות מופשטותזשאחרים נוטים להזדע
   .הכללית המופשטת מאפילה על פי רוב על הפרטי הסובל
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, דמיון בלבד- הטבע והעצמים הם מעין משחק אם בכתיבתו המוקדמת של אלתרמן תופעות    אך
כך (ת אמצעיה הולכים ומתעדנים ונעשים מתוחכמים יותר נטואיטיביהאי- הרי בשירתו הלירית

,  הריטורית,ואילובשירתו המאוחרת יותר).  'מכות מצרים'ב', שמחת עניים'ב', כוכבים בחוץ'ב
רר של המטאפורות והמשו' מעבדה' נעלמים התפרים הגסים וה–מאמריו והעיתון וב-ובשירי העת

וכמו בספר החידות , מקומם בא התיאור האקספרסיוניסטיב.  פרטיהם-חדל לעבדם עד לפרטי
כך גם .  ההשכל שבצידם- וקיימים המשלים עם מוסר, לילדים שלו הכתיבה היא בגוף ראשון

, טכנית לפחותהם מבחינה ) 'משפט פיתגורס'ו', פונדק הרוחות'(מחזותיו האלגוריים של אלתרמן 
.  בהיות הגיבורים שבהם מייצגים אידיאות אבסטראקטיות, שלוחה טבעית של הפרסוניפיקציה

  : נאמר' חגיגת קיץ'באחד השירים ב
  

  תקֶתֶוֹל שׁבָאֲ, שׁעַרַז הָעַ
  .חוֹצְי מִרֵחֲה אַבָשָׁחֲמַ
  ת קֶרֶפָט מְאלָּיא בַּם הִשָׁ
  .חוֹצְת נִאוֹרְע לִגַרֶת הָאֶ

  
 דבר ששירה מטאפיסית מצליחה לעשותו דרך –במקום לשיר את הנצח בתוך הרגע אך דומה כי 

בשירתו ,  מצליח אלתרמן–) 'האסופי' כמו ובשיר', שמחת עניים'ולאלתרמן קורה נס זה ב(נס 
  .לשיר את הרגע בתוך הנצח, רבה יותרהרטורית המאוחרת ה

, ארץ, מאמריו גם כלפי אומהאלתרמן וב    ההאנשה של תופעות מופשטות מיושמת בשירתו של 
ת ככוללות את הסמליוּ, למשל, ץבנסותו לראות תופעות כאומה וכאר',  וכו השפה העברית, תקופה
דומה .  הוא חותר אל האידיאה שמאחוריהן, לראות בהן את המשל והנמשל גם יחד, צמןשל ע

זהו .   מיטאפיסיתכאילו ההאנשה של מושגים ואידיאות אצל אלתרמן באה כתחליף לביטוין בדרך
  .עולם שלמה-יתהנובע מראִ, קונקרטי- ביטוי ליחס אישי

) 'דת וכו, מדינה, עם(רואה אלתרמן בהיסטוריה ובמרכיביה , הגליאנית- בתפישתו הדיאלקטית    
שהסתירות הן , פוסקת של אידיאות-ת לדידו היא תנועה בלתיהממשוּ.  את רוח האדם בפעולתה

האידיאה של , בין השאר, קיימת,  של הדת היהודיתארציביטוי הכך מאחורי ה.  חלק ממהותה
ורי אחמוכך ; כך את שירתו של אלתרמן-המעסיקה כל, ועונש קיבוצי ואחריות קיבוצית-שכר

, נכסים רוחניים משותפים, קיימים האידיאה של גורל משותף, המסגרת הארצית של העם היהודי
ומאחורי המסגרת ; ) שהכהן הגדול מנצח עליו'עבודה'וביניהם פולחן ה(פולחנים משותפים 

ושל מקום למימוש אותם , פיסית ורוחנית,  קיימת האידיאה של הגנה הדדית–הארצית של מדינה 
שומרות על , מצידן, ואילו אידיאות אלה, )'תרבות'או ה(פולחנים השומרים על האידיאות של הדת 

  .   וחוזר חלילה–למותו ששלום העם ו
שהתמרד באידיאה שהמסגרות הארציות , לעזאזל הפרטי-ר מאבק נואש עם השעירלאח,     ובכן

מאבק שמוצא את ביטויו בשירתו , )ך עם זאת גם הנהנות העיקריות שלהא(הן נציגיה הנאמנים 
ולא רק השלים ,  קיבל המשורר את הדין–של אלתרמן ' בלתי מובנת'ה, המוקדמת האינטואיטיבת

, יתו החושית את העולםהשלמה זאת היתה טבעית לראִ, נו להוכיחוכפי שניסי(עם מסגרות אלה 
  .רן המובהקאלא אף נעשה מעריצן הנלהב ודבּ, )ולפיכך אף חפפה אותה

שירי :      כך ניתן להסביר את השקפת עולמו היהודית הכוללת והרחבה של אלתרמן על השירה
יך ההשלמה ושמחת ההשלמה ותהל; והעתון שלו אינם פחותים בעיניו משירתו האמנותית- העת

ת הנוקשות והגורליות משווה אופי של אפוס או של עם האידיאות שמאחורי המסגרות הארציוֹ
מבחינה זאת אלתרמן .  פעילותהשנושאם הוא רוח העם ב, מאוחרת ולמחזותיואידיליה לשירתו ה

מויות של שראו את השירה העברית כאחת ההתגל, ∗  ספרדיכם של ביאליק ושל משורריהנו ממש
אהבה , פילוסופית לבית שירת טבע-הרוח ההיסטורית של האומה ולא שמו פדות בין שירה דתית

- של השקפת, עולם-יתהשירה של אלתרמן הוא מעגל רחב של ראִ- כך כל אחד מספרי.  או ידידות
הקוסמיות (ידי צירופם של העצמים והתופעות -על.  ילוסופיתפ-בעלת זיקה היסטורית, עולם
את האין המשורר מנסה , )האנשה(תוספת של מימד אנושי ובאחד לאחד ) טוריותוההיס לברוא 
האחדהאֵ    –? אמונתו שללה אותו ממנו- שדומה כי אי,ל 

                                                 
הן בצורות , הן במיגוון התימאטי, עזרא- חדת של אלתרמן אל אברהם אבן המיוהמן הראוי לציין כאן את הקירב ∗

שלו ' שירי נוכחים'כך אפשר לראות את .  הגיון ואירוניה-פלפולי, לשון-הנשען על חידודי, רובסוג ההומ השיר והן
' חגיגת קיץ'שב' דברי המחבר'ו' דברים שבאמצע'ואת ',  ספר החידות'את , ע"הקצרים של הראב' מכתמים'מקבילים ל

ובי / אני סוד היהודים : אמר חג המצות': ע"אצל הראב, למשל, ראה.  (של הראשון' שירי הריב'ו' שירי השחוק' ל–
באתי ביום צום בית אנוש צר 'לשיר ' החנוני והקופה'והשווה את שירו של אלתרמן .  'וכו' נעשו מופתים רבים נכבדים

 .סם של שני משוררים אלה לפילוסופיה ולמדעים המדויקיםכן קיים דמיון בין יח-כמו).  ועוד', עין


